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Özet 

Bu çalışma, felsefi sorgulamanın bireysel düşünce ve eleştirel düşünme becerilerinin gelişimindeki rolünü Çocuklar İçin 

Felsefe (P4C) ve Sokratik yöntem bağlamında kavramsal olarak incelemeyi amaçlamaktadır. Günümüz bilgi toplumunda 

öğrencilerin yalnızca bilgiye ulaşmaları yeterli görülmemekte; ulaşılan bilgiyi sorgulama, analiz etme, gerekçelendirme, 

farklı bakış açılarını değerlendirme ve yeni durumlara uyarlama becerileri de temel bir eğitim ihtiyacı hâline gelmektedir. 

Bu bağlamda felsefi sorgulama, öğrencilerin düşünme süreçlerini derinleştiren, bireysel düşünceyi güçlendiren ve eleştirel 

farkındalık kazandıran önemli bir pedagojik yaklaşım olarak öne çıkmaktadır. Çalışma, literatür temelli kavramsal 

inceleme yöntemiyle hazırlanmıştır. Bu doğrultuda felsefe eğitimi, eleştirel düşünme, P4C, Sokratik yöntem, sosyal-

duygusal gelişim ve eğitim felsefesi alanındaki çalışmalar tematik olarak değerlendirilmiştir. İncelenen literatür, P4C ve 

Sokratik sorgulama temelli uygulamaların öğrencilerin eleştirel, yaratıcı ve yansıtıcı düşünme becerilerini desteklediğini; 

aynı zamanda gerekçelendirme, problem çözme, etkili iletişim, empati, özgüven, iş birliği ve demokratik tartışma kültürü 

gibi becerilere katkı sunduğunu göstermektedir. Bununla birlikte uygulama sürecinde zaman sınırlılığı, materyal eksikliği, 

öğretmen yeterliği ve müfredata entegrasyon gibi bazı güçlüklerin bulunduğu görülmektedir. Sonuç olarak çalışma, felsefi 

sorgulama temelli yaklaşımların eğitim programlarında daha sistematik biçimde yer almasının öğrencilerin bilişsel, sosyal 

ve duygusal gelişimlerini destekleyebileceğini ortaya koymaktadır. 

 

Anahtar kelimeler: Felsefi sorgulama, eleştirel düşünme, P4C, Sokratik yöntem, eğitim felsefesi 

 

Abstract 

This study aims to conceptually examine the role of philosophical inquiry in the development of individual thinking and 

critical thinking skills within the context of Philosophy for Children (P4C) and the Socratic method. In today’s knowledge 

society, it is no longer sufficient for students merely to access information; they are also expected to question, analyze, 

justify, evaluate different perspectives, and adapt knowledge to new situations. In this regard, philosophical inquiry 

emerges as an important pedagogical approach that deepens students’ thinking processes, strengthens individual 

reasoning, and promotes critical awareness. The study was designed as a literature-based conceptual review. Accordingly, 

studies on philosophy education, critical thinking, P4C, the Socratic method, social-emotional development, and 

philosophy of education were examined thematically. The reviewed literature indicates that P4C and Socratic inquiry-

based practices support students’ critical, creative, and reflective thinking skills. These approaches also contribute to 

justification, problem-solving, effective communication, empathy, self-confidence, collaboration, and democratic 

discussion culture. In P4C settings, students are positioned not as passive recipients of knowledge but as active 

participants in a community of inquiry. Similarly, the Socratic method encourages students to question assumptions, 

clarify concepts, provide reasons, and construct logically consistent arguments. However, the literature also points to 

several implementation challenges, including limited instructional time, lack of materials, insufficient teacher preparation, 

and difficulties in curriculum integration. As a result, this study suggests that philosophical inquiry-based approaches 

should be more systematically included in educational programs in order to support students’ cognitive, social, and 

emotional development. 

 

Keywords: Philosophical inquiry, critical thinking, P4C, Socratic method, philosophy of education 
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1. GİRİŞ 

Günümüz bilgi toplumunda bireylerin yalnızca bilgiye ulaşmaları yeterli görülmemekte; ulaşılan 

bilgiyi sorgulama, analiz etme, yorumlama, gerekçelendirme ve yeni durumlara uyarlama becerileri 

de temel bir gereklilik hâline gelmektedir. Özellikle dijitalleşme, bilgi yoğunluğu ve karmaşık 

toplumsal sorunlar, bireylerin eleştirel düşünme, yaratıcı düşünme, problem çözme ve yansıtıcı 

değerlendirme gibi üst düzey bilişsel becerilerle donatılmasını zorunlu kılmaktadır. Bu bağlamda 

eğitim süreçlerinin temel amacı, öğrencilere hazır bilgileri aktarmaktan çok, onların kendi düşünme 

yollarını inşa edebilmelerine, farklı bakış açılarını değerlendirebilmelerine ve akıl yürütme 

süreçlerini bilinçli biçimde kullanabilmelerine rehberlik etmektir (Balcı ve Eryılmaz, 2024; Ab 

Wahab vd., 2022). 

Felsefe, bireyin düşünsel gelişimini destekleyen en temel disiplinlerden biridir. Çünkü felsefi 

düşünme; sorgulama, kavramları çözümleme, varsayımları fark etme, gerekçeli yargılar oluşturma ve 

farklı görüşleri eleştirel biçimde değerlendirme süreçlerine dayanır. Bu yönüyle felsefe, bireyin 

yalnızca akademik bilgi birikimini değil, aynı zamanda düşünsel özerkliğini, entelektüel tutarlılığını 

ve eleştirel farkındalığını da güçlendirmektedir. Eğitim bağlamında felsefi sorgulamanın önemi, 

bireyin kendisini, çevresini ve toplumsal yaşamı daha bilinçli biçimde anlamlandırmasına katkı 

sunmasından kaynaklanmaktadır. Dolayısıyla felsefe eğitimi, bireysel düşünce gelişimi ile eleştirel 

yeteneklerin desteklenmesinde işlevsel bir pedagojik zemin sunmaktadır (Alkın-Şahin ve Tunca, 

2015; Kızıltan, 2025). 

Bu noktada Çocuklar İçin Felsefe yaklaşımı, yani P4C, felsefi sorgulamanın eğitim ortamlarına 

aktarılmasında önemli bir uygulama alanı oluşturmaktadır. Matthew Lipman tarafından geliştirilen 

P4C, öğrencilerin felsefi problemler etrafında düşünmelerini, soru sormalarını, gerekçeli cevaplar 

üretmelerini ve başkalarının görüşlerini dikkate alarak düşüncelerini yeniden yapılandırmalarını 

amaçlayan diyalog temelli bir yaklaşımdır (Balcı ve Eryılmaz, 2024, Lipman, 2003). P4C 

uygulamalarında öğrenciler, öğretmen merkezli bilgi aktarımından çok, sorgulama topluluğu içinde 

aktif katılımcılar olarak konumlanmaktadır. Bu süreç, öğrencilerin eleştirel, yaratıcı ve yansıtıcı 

düşünme becerilerini geliştirmekte; aynı zamanda ifade becerisi, özgüven, empati ve iş birliği gibi 

sosyal-duygusal yeterlikleri de desteklemektedir (Balcı ve Eryılmaz, 2024, Ab Wahab vd., 2022). 

Felsefi sorgulamanın bir diğer önemli boyutu Sokratik yöntemdir. Sokratik yöntem, öğrencilerin 

düşüncelerini doğrudan kabul etmek yerine, bu düşüncelerin dayandığı varsayımları, kavramları, 

gerekçeleri ve sonuçları sorgulamalarını sağlayan disiplinli bir tartışma biçimidir. Bu yöntem, 

bireylerin yalnızca cevap vermelerini değil, cevaplarını temellendirmelerini, alternatif görüşleri 

değerlendirmelerini ve düşünsel tutarlılık geliştirmelerini teşvik eder (Ho vd., 2023). Bu bakımdan 

Sokratik sorgulama, eleştirel düşünmenin berraklık, mantık, tutarlılık ve gerekçelendirme 

boyutlarının geliştirilmesinde önemli bir araç olarak değerlendirilebilir. 

Alan yazındaki çalışmalar, felsefi sorgulama ve P4C uygulamalarının öğrencilerin düşünme 

becerileri üzerinde olumlu etkiler oluşturduğunu göstermektedir. P4C etkinliklerinin öğrencilerin 

problem çözme, yaratıcılık, sorgulama, dikkatli düşünme, etkili konuşma ve iş birliği becerilerini 

geliştirdiği; aynı zamanda konuşma kaygısını azalttığı belirtilmektedir (Balcı ve Eryılmaz, 2024). 

Benzer şekilde felsefe eğitiminin, bireylerde merak, açık fikirlilik, entelektüel titizlik ve gerekçeli 

değerlendirme gibi zihinsel eğilimleri beslediği ifade edilmektedir (Prinzing ve Vazquez, 2025). Bu 

bulgular, felsefenin eğitim süreçlerinde yalnızca kuramsal bir alan değil, aynı zamanda öğrencilerin 

bilişsel ve sosyal gelişimini destekleyen işlevsel bir öğrenme yaklaşımı olduğunu göstermektedir. 

Çalışma, felsefi sorgulamanın bireysel düşünce ve eleştirel düşünme becerilerinin gelişimindeki 

rolünü P4C ve Sokratik yöntem bağlamında kavramsal olarak incelemeyi amaçlamaktadır. Bu 

doğrultuda çalışmada, felsefenin bireysel düşünceye katkısı, eleştirel düşünme becerileriyle ilişkisi, 

P4C uygulamalarının pedagojik işlevi ve Sokratik yöntemin öğrencilerin gerekçelendirme becerileri 

üzerindeki etkisi literatür temelli olarak ele alınmaktadır. Böylece çalışma, felsefe eğitiminin çağdaş 

eğitim süreçlerinde öğrencilerin daha sorgulayıcı, bilinçli, gerekçeli ve eleştirel düşünebilen bireyler 

olarak yetişmesine nasıl katkı sunduğunu ortaya koymayı hedeflemektedir. 
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1.1. Kuramsal Çerçeve 

Felsefe, insanın varlık, bilgi, değer, anlam ve eylem alanlarına ilişkin temel sorular üretmesini 

sağlayan sistematik bir düşünme etkinliğidir. Bu yönüyle felsefe, yalnızca soyut ve kuramsal bir 

disiplin değil; bireyin düşünme biçimini, değerlendirme tarzını ve karar alma süreçlerini dönüştüren 

zihinsel bir pratiktir. Eğitim bağlamında ele alındığında felsefe, öğrencilerin bilgiyi edilgin biçimde 

alması yerine, bilgiyi sorgulamalarını, gerekçelendirmelerini, farklı bakış açılarını 

değerlendirmelerini ve kendi düşüncelerini tutarlı biçimde ifade etmelerini destekler. Dolayısıyla 

felsefe eğitimi, bireysel düşünce gelişimi ile eleştirel düşünme becerilerinin güçlendirilmesinde 

merkezi bir kuramsal zemin sunmaktadır (Alkın-Şahin ve Tunca, 2015; Kızıltan, 2025, s. 152). 

Felsefi düşünmenin eğitimsel değeri, onun sorgulama temelli yapısından kaynaklanmaktadır. Felsefe, 

bireyi hazır kabulleri tekrarlamaktan uzaklaştırarak kavramları çözümlemeye, düşüncelerin 

dayandığı varsayımları fark etmeye ve yargılarını gerekçelerle temellendirmeye yöneltir. Bu süreç, 

eleştirel düşünmenin temel bileşenleriyle doğrudan ilişkilidir. Eleştirel düşünme; bilgiyi analiz etme, 

kanıtları değerlendirme, tutarsızlıkları fark etme, alternatif açıklamaları dikkate alma ve bilinçli 

yargılar oluşturma becerisi olarak değerlendirilmektedir (Facione, 2011; Paul ve Elder, 2014). Bu 

nedenle felsefe, eleştirel düşünmenin yalnızca bir konu alanı değil, aynı zamanda onun gelişimini 

destekleyen yöntemsel bir kaynak olarak ele alınmalıdır. 

1.1.1. Felsefi Sorgulama ve Bireysel Düşünce 

Bireysel düşünce, kişinin karşılaştığı olay, bilgi ve problemleri kendi akıl yürütme süreçleriyle 

değerlendirebilmesi, başkalarının görüşlerini olduğu gibi benimsemek yerine onları sorgulayarak 

kendi düşünsel konumunu oluşturabilmesidir. Felsefi sorgulama, bu becerinin gelişiminde önemli bir 

role sahiptir. Çünkü felsefe, bireye “ne düşüneceğini” değil, “nasıl düşüneceğini” öğretmeye yönelir. 

Bu yaklaşım, eğitimde öğrencinin edilgin alıcı konumundan çıkarılarak aktif, sorgulayıcı ve anlam 

kurucu bir özne hâline gelmesini destekler (Ab Wahab vd., 2022). 

Felsefenin bireysel düşünceye katkısı, özellikle kavramları sorgulama, neden-sonuç ilişkileri kurma, 

gerekçeli karar verme ve farklı görüşleri değerlendirme süreçlerinde görünür hâle gelir. Felsefi 

düşünme, öğrencilerin yalnızca doğru cevaba ulaşmasını değil; cevabın hangi gerekçelerle doğru 

kabul edildiğini, başka hangi ihtimallerin mümkün olduğunu ve düşüncenin hangi varsayımlara 

dayandığını fark etmelerini sağlar. Bu bakımdan felsefe, bireysel düşünceyi yüzeysel bilgi 

tekrarından çıkararak derinlikli, tutarlı ve eleştirel bir düşünme biçimine dönüştürür (Kızıltan, 2025, 

s. 152). 

1.1.2. Eleştirel Düşünme ve Felsefe İlişkisi 

Eleştirel düşünme, çağdaş eğitim anlayışının temel becerilerinden biridir. Bilgiye erişimin 

kolaylaştığı ancak bilginin doğruluğunu ayırt etmenin güçleştiği günümüzde, öğrencilerin sadece 

bilgi sahibi olmaları yeterli değildir. Öğrencilerin bilgiyi sorgulayabilmeleri, kanıta dayalı çıkarım 

yapabilmeleri, farklı görüşleri karşılaştırabilmeleri ve mantıklı sonuçlara ulaşabilmeleri 

gerekmektedir. Bu durum, eleştirel düşünmeyi 21. yüzyıl becerileri arasında öncelikli bir konuma 

taşımaktadır (Balcı ve Eryılmaz, 2024; Dede, 2010). 

Felsefe ile eleştirel düşünme arasındaki ilişki oldukça güçlüdür. Felsefe, eleştirel düşünmenin ihtiyaç 

duyduğu sorgulama, kavram analizi, gerekçelendirme, tutarlılık arayışı ve argüman değerlendirme 

süreçlerini doğal olarak içinde barındırır. Alkın-Şahin ve Tunca’ya göre, felsefenin yöntemleri ve 

felsefi tutum dikkate alınmadan eleştirel düşünen bireyler yetiştirmek oldukça güçtür (Alkın-Şahin 

ve Tunca, 2015). Bu nedenle eleştirel düşünme eğitiminin etkili olabilmesi için öğrencilerin yalnızca 

teknik düşünme becerileriyle değil, aynı zamanda felsefi sorgulama kültürüyle de tanıştırılması 

gerekir. 

1.1.3. Çocuklar İçin Felsefe Yaklaşımı 

Çocuklar İçin Felsefe, yaygın kullanımıyla P4C, felsefi düşünmenin eğitim ortamlarına uygulanabilir 

biçimde aktarılmasını sağlayan önemli bir pedagojik yaklaşımdır. Matthew Lipman tarafından 
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geliştirilen bu yaklaşım, çocukların ve gençlerin felsefi sorular etrafında düşünmelerini, 

tartışmalarını, gerekçeler üretmelerini ve farklı görüşlerle karşılaşarak düşüncelerini yeniden 

yapılandırmalarını amaçlamaktadır (Lipman, 2003; Balcı ve Eryılmaz, 2024). P4C, öğrencilerin 

yalnızca bilgi öğrenmesini değil, düşünme sürecine aktif biçimde katılmasını esas alır. 

P4C uygulamalarında öğrenciler, çoğunlukla bir hikâye, olay, görsel, problem durumu veya tartışma 

uyaranı üzerinden felsefi sorular üretirler. Bu sorular aracılığıyla öğrenciler kavramları tartışır, 

görüşlerini gerekçelendirir, karşıt görüşleri dinler ve düşüncelerini yeniden gözden geçirirler. 

Böylece sınıf ortamı, öğretmenin tek yönlü bilgi aktardığı bir yapıdan çıkarak öğrencilerin birlikte 

düşündüğü, sorguladığı ve anlam ürettiği bir “sorgulama topluluğu”na dönüşür. Bu yönüyle P4C, 

eleştirel, yaratıcı ve yansıtıcı düşünmenin gelişimini destekleyen güçlü bir eğitim yaklaşımıdır (Balcı 

ve Eryılmaz, 2024; Ab Wahab vd., 2022). 

P4C’nin katkısı yalnızca bilişsel becerilerle sınırlı değildir. Araştırmalar, P4C etkinliklerinin 

öğrencilerin problem çözme, etkili konuşma, iş birliği, empati, özgüven ve farklı görüşlere saygı gibi 

sosyal-duygusal becerilerini de desteklediğini göstermektedir (Balcı ve Eryılmaz, 2024; Ab Wahab 

vd., 2022). Bu durum, felsefi sorgulamanın öğrencilerin hem düşünsel hem de kişisel gelişiminde çok 

boyutlu bir etkiye sahip olduğunu göstermektedir. 

1.1.4. Sokratik Yöntem ve Gerekçelendirme Becerisi 

Sokratik yöntem, felsefi düşünmenin eğitim ortamlarında kullanılabilecek en temel yöntemlerinden 

biridir. Bu yöntem, bireylere doğrudan bilgi sunmak yerine, onların kendi düşüncelerini 

sorgulamalarını ve gerekçelendirmelerini sağlayan soru temelli bir tartışma biçimine dayanır. 

Sokratik yöntemde amaç, öğrencinin yalnızca bir görüş ileri sürmesi değil; bu görüşün hangi 

kavramlara, varsayımlara, kanıtlara ve akıl yürütme biçimlerine dayandığını fark etmesidir (Ho vd., 

2023). 

Bu yöntem, eleştirel düşünme açısından oldukça işlevseldir. Çünkü öğrenciler Sokratik sorgulama 

sürecinde “Neden böyle düşünüyorsun?”, “Bu görüşünü hangi kanıta dayandırıyorsun?”, “Buna karşı 

başka bir açıklama mümkün mü?”, “Bu düşüncenin sonucu nedir?” gibi sorularla karşılaşırlar. Bu tür 

sorular, öğrencilerin düşüncelerini yüzeysel ifadeler olmaktan çıkararak daha tutarlı, mantıklı ve 

gerekçeli hâle getirmelerine katkı sağlar. Böylece Sokratik yöntem, öğrencilerin argüman kurma, 

kavramları açıklama, varsayımları fark etme ve düşünsel tutarlılık geliştirme becerilerini güçlendirir 

(Ho vd., 2023; Paul ve Elder, 2014). 

1.1.5. Eğitim Felsefesi Bağlamında Felsefenin Dönüştürücü Rolü 

Eğitim felsefesi, eğitimin amacı, insan anlayışı, bilgiye yaklaşım, değer aktarımı ve bireyin toplumsal 

yaşamdaki konumu gibi temel soruları tartışır. Bu açıdan bakıldığında felsefe, eğitim süreçlerinin 

yalnızca yöntemsel değil, aynı zamanda amaçsal ve değer temelli olarak da değerlendirilmesini 

sağlar. Eğitim, nasıl bir birey yetiştirileceği sorusuna cevap ararken felsefi bir zemine ihtiyaç duyar. 

Çünkü eğitim süreci, yalnızca bilgi ve beceri kazandırma değil; aynı zamanda bireyin düşünme 

biçimini, değer dünyasını ve toplumsal sorumluluk bilincini şekillendirme sürecidir (Kızıltan, 2025, 

s. 152). 

Felsefi sorgulama, eğitimde bireyin potansiyelini açığa çıkarma açısından da önemlidir. Öğrencilerin 

kendi düşüncelerini ifade etmeleri, farklı görüşleri değerlendirmeleri, ahlaki ve toplumsal meseleleri 

tartışmaları, onların yalnızca bilişsel değil, aynı zamanda etik ve sosyal gelişimlerine de katkı sağlar. 

Bu nedenle felsefe eğitimi, bireylerin daha özgür, bilinçli, sorgulayıcı ve sorumlu bireyler olarak 

yetişmesine hizmet eden dönüştürücü bir eğitim alanı olarak değerlendirilebilir (Günay ve Gürbüzer, 

2021, s. 75). 

Sonuç olarak bu çalışmanın kuramsal çerçevesi, felsefi sorgulama, eleştirel düşünme, P4C ve 

Sokratik yöntem arasındaki ilişki üzerine kurulmaktadır. Bu dört unsur birlikte değerlendirildiğinde, 

felsefenin bireysel düşünce ve eleştirel yeteneklerin gelişiminde yalnızca destekleyici değil, doğrudan 

kurucu bir işleve sahip olduğu söylenebilir. Felsefi sorgulama öğrencilerin düşüncelerini 
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derinleştirirken, P4C bu sorgulamayı pedagojik bir uygulama alanına taşımakta; Sokratik yöntem ise 

gerekçelendirme ve argümantasyon becerilerini güçlendirmektedir. Bu bütünlük, çalışmanın ilerleyen 

bölümlerinde felsefenin eğitimdeki işlevinin daha sistematik biçimde değerlendirilmesine temel 

oluşturmaktadır (Lipman, 2003; Balcı ve Eryılmaz, 2024; Ho vd., 2023). 

2. YÖNTEM 

Çalışma, felsefi sorgulamanın bireysel düşünce ve eleştirel düşünme becerilerinin gelişimindeki 

rolünü P4C ve Sokratik yöntem bağlamında incelemeyi amaçlayan kavramsal inceleme niteliğinde 

hazırlanmıştır. Çalışmada deneysel bir uygulama, saha araştırması veya katılımcılardan veri toplama 

süreci yürütülmemiştir. Bu nedenle araştırma, mevcut literatürden ve konuya ilişkin kuramsal 

tartışmalardan hareketle yapılandırılmış literatür temelli betimsel bir değerlendirme çalışması olarak 

tasarlanmıştır. 

Kavramsal inceleme yaklaşımı, belirli bir konuya ilişkin temel kavramların, kuramsal ilişkilerin ve 

alan yazınındaki bulguların sistematik biçimde değerlendirilmesine imkân tanımaktadır. Bu 

çalışmada da felsefe, bireysel düşünce, eleştirel düşünme, P4C ve Sokratik yöntem kavramları 

arasındaki ilişkiler bütüncül bir çerçevede ele alınmıştır. Mevcut makale taslağında felsefenin 

bireysel düşünceye katkısı, eleştirel düşünme becerileriyle ilişkisi, P4C uygulamalarının pedagojik 

işlevi ve Sokratik yöntemin gerekçelendirme becerileri üzerindeki etkisi temel tartışma alanları olarak 

öne çıkmaktadır.  

Araştırmanın veri kaynağını, felsefe eğitimi, eleştirel düşünme, P4C, Sokratik yöntem ve eğitim 

felsefesi alanlarında yayımlanmış bilimsel çalışmalar oluşturmaktadır. Bu kapsamda konuya ilişkin 

güncel makaleler, kuramsal çalışmalar, ampirik araştırmalar ve alan yazınında öne çıkan temel 

kaynaklar incelenmiştir. Literatür seçiminde çalışmanın amacıyla doğrudan ilişkili olan; felsefi 

sorgulama, öğrencilerin düşünme becerileri, eleştirel ve yaratıcı düşünme, sosyal-duygusal gelişim, 

demokratik tartışma kültürü ve pedagojik uygulamalarla bağlantılı yayınlara öncelik verilmiştir. 

Çalışmada elde edilen bilgiler, tematik bir yaklaşımla analiz edilmiştir. Bu doğrultuda literatürde öne 

çıkan bulgular ve kuramsal açıklamalar belirli temalar altında toplanmıştır. Bu temalar; felsefi 

sorgulama ve bireysel düşünce, eleştirel düşünme ve felsefe ilişkisi, P4C yaklaşımının pedagojik 

katkıları, Sokratik yöntemin gerekçelendirme becerilerine etkisi ve felsefe eğitiminin sosyal-duygusal 

gelişime katkıları biçiminde yapılandırılmıştır. Böylece çalışma, yalnızca kavramları açıklamakla 

sınırlı kalmamış; bu kavramlar arasındaki kuramsal ve pedagojik bağlantıları da değerlendirmeyi 

hedeflemiştir. 

Araştırmanın analiz sürecinde öncelikle ilgili kavramların tanımları ve kuramsal dayanakları 

belirlenmiş, ardından bu kavramların eğitim süreçleriyle ilişkisi tartışılmıştır. Daha sonra P4C ve 

Sokratik yöntem uygulamalarının eleştirel düşünme, sorgulama, gerekçelendirme, empati, özgüven 

ve iş birliği gibi beceriler üzerindeki etkileri literatür bulguları çerçevesinde değerlendirilmiştir. Bu 

süreçte çalışmanın amacı doğrultusunda betimleyici, karşılaştırmalı ve yorumlayıcı bir analiz 

yaklaşımı benimsenmiştir. 

Çalışma doğrudan insan katılımcılarla yürütülen bir uygulama araştırması olmadığından etik kurul 

izni gerektiren bir veri toplama süreci içermemektedir. Bununla birlikte, kullanılan kaynakların 

bilimsel etik ilkelerine uygun biçimde değerlendirilmesine, atıfların doğru verilmesine ve alan 

yazınındaki görüşlerin bağlamından koparılmadan aktarılmasına özen gösterilmiştir. Çalışmanın 

sınırlılığı ise literatür temelli bir değerlendirme olması nedeniyle doğrudan uygulama verisi 

sunmamasıdır. Buna karşın çalışma, felsefi sorgulama, P4C ve Sokratik yöntemin bireysel düşünce 

ile eleştirel düşünme becerilerinin gelişimindeki rolünü kuramsal düzeyde bütüncül biçimde ortaya 

koyması bakımından katkı sunmaktadır. 

3. BULGULAR 

Çalışma, literatür temelli kavramsal inceleme niteliğinde olduğundan bulgular doğrudan saha 

verilerine değil, alan yazında yer alan kuramsal açıklamalar, ampirik araştırmalar ve sistematik 
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derleme sonuçlarının tematik değerlendirilmesine dayanmaktadır. İncelenen çalışmalar, felsefi 

sorgulama, Çocuklar İçin Felsefe (P4C) ve Sokratik yöntemin öğrencilerin bireysel düşünce, eleştirel 

düşünme, yaratıcı düşünme, gerekçelendirme, iletişim ve sosyal-duygusal gelişim becerileri üzerinde 

çok yönlü katkılar sunduğunu göstermektedir. Bu bulgular, kongrenin eğitim bilimleri, öğrenme-

öğretme süreçleri, temel beceriler ve öğrenci gelişimi odaklarıyla doğrudan ilişkilidir. Özellikle 

çağdaş eğitim sistemlerinde öğrencilerin yalnızca bilgiye ulaşmaları değil, bilgiyi sorgulama, 

değerlendirme, yeniden yapılandırma ve farklı bağlamlara uyarlama becerileri kazanmaları 

beklenmektedir. Bu nedenle felsefi sorgulama temelli yaklaşımlar, öğrencilerin 21. yüzyıl 

becerileriyle donatılmasında işlevsel bir pedagojik çerçeve sunmaktadır (Balcı ve Eryılmaz, 2024; 

Ab Wahab vd., 2022). 

3.1. Felsefi Sorgulamanın Bireysel Düşünceyi Güçlendirmesi 

İncelenen literatür, felsefi sorgulamanın öğrencilerin bireysel düşünce geliştirme süreçlerinde 

belirleyici bir rol üstlendiğini göstermektedir. Felsefi sorgulama, öğrencileri hazır bilgiyi pasif 

biçimde kabul etmekten uzaklaştırarak kavramları, varsayımları, gerekçeleri ve sonuçları 

sorgulamaya yöneltmektedir. Bu süreçte öğrenci, dışarıdan verilen bilgiyi olduğu gibi tekrar eden bir 

konumdan çıkarak kendi düşünsel konumunu inşa eden aktif bir özne hâline gelmektedir. Eğitim 

bilimleri açısından bu bulgu önemlidir; çünkü çağdaş öğretim süreçleri, öğrencinin yalnızca öğrenen 

değil, aynı zamanda düşünen, yorumlayan ve anlam üreten birey olarak gelişmesini hedeflemektedir. 

Dolayısıyla felsefi sorgulama, bireysel düşüncenin yüzeysel kanaat düzeyinden çıkarılıp gerekçeli, 

tutarlı ve eleştirel bir yapıya dönüştürülmesinde temel bir araç olarak değerlendirilebilir (Alkın-Şahin 

ve Tunca, 2015; Kızıltan, 2025, s. 152). 

Felsefi sorgulamanın bireysel düşünce üzerindeki katkısı, özellikle öğrencilerin “ne düşünecekleri” 

yerine “nasıl düşünecekleri” üzerine odaklanmasıyla açıklanabilir. Bu yaklaşım, öğrencilerin kendi 

anlam yollarını bulmalarına, düşüncelerini gerekçelendirmelerine ve farklı bakış açılarını dikkate 

alarak daha bilinçli kararlar vermelerine katkı sağlamaktadır. Kongrenin eğitimde öğrenci gelişimi 

ve öğrenme süreçleri odağı açısından değerlendirildiğinde, felsefi sorgulama öğrencilerin bilişsel 

bağımsızlıklarını güçlendiren bir öğrenme yaklaşımıdır. Öğrenci, felsefi tartışma ortamında kendi 

düşüncesini savunurken aynı zamanda başkalarının görüşlerini dinlemeyi, eleştirmeyi ve gerektiğinde 

kendi düşüncesini yeniden düzenlemeyi öğrenmektedir. Bu durum, bireysel düşüncenin yalnızca 

kişisel görüş bildirme değil, akıl yürütme ve gerekçelendirme temelli bir beceri olduğunu ortaya 

koymaktadır (Ab Wahab vd., 2022; Balcı ve Eryılmaz, 2024). 

3.2. P4C Uygulamalarının Eleştirel ve Yaratıcı Düşünmeye Katkısı 

Çocuklar İçin Felsefe yaklaşımına ilişkin bulgular, P4C uygulamalarının öğrencilerin eleştirel, 

yaratıcı ve yansıtıcı düşünme becerilerini geliştirdiğini göstermektedir. P4C uygulamalarında 

öğrenciler bir hikâye, görsel, problem durumu ya da tartışma uyaranı üzerinden felsefi sorular 

üretmekte; bu sorular etrafında düşüncelerini açıklamakta, gerekçeler sunmakta ve farklı görüşleri 

değerlendirmektedir. Bu süreç, öğrencilerin öğrenme ortamında aktif katılımcı olmalarını sağladığı 

için kongrenin öğrenci merkezli öğrenme, beceri temelli eğitim ve çağdaş öğretim yaklaşımlarıyla 

doğrudan ilişkilendirilebilir. P4C’nin temel gücü, öğrencilerin yalnızca bilgi öğrenmesini değil, 

düşünme sürecine katılmasını sağlamasından kaynaklanmaktadır. Bu nedenle P4C, temel eğitimden 

yükseköğretime kadar farklı kademelerde eleştirel düşünme becerilerinin geliştirilmesinde 

uygulanabilir bir pedagojik yaklaşım olarak değerlendirilebilir (Lipman, 2003; Balcı ve Eryılmaz, 

2024). 

Araştırma bulguları, P4C etkinliklerinin öğrencilerin problem çözme, yaratıcılık, sorgulama, dikkatli 

düşünme, etkili konuşma ve iş birliği becerilerini desteklediğini ortaya koymaktadır. Balcı ve 

Eryılmaz’ın çalışmasında P4C uygulamalarına katılan öğrencilerin beğeni, merak, şaşkınlık, heyecan, 

özgüven ve empati gibi olumlu duygular geliştirdikleri; ayrıca konuşma becerilerinde anlamlı 

gelişme, konuşma kaygılarında ise belirgin azalma olduğu belirtilmektedir. Bu bulgular, P4C’nin 

yalnızca bilişsel becerilere değil, öğrenme sürecine katılımı artıran duyuşsal ve iletişimsel becerilere 

de katkı sunduğunu göstermektedir. Kongre bağlamında bu sonuç, eğitim ortamlarında öğrencilerin 
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aktif katılımını, ifade becerilerini ve birlikte öğrenme kültürünü güçlendiren uygulamaların önemine 

işaret etmektedir (Balcı ve Eryılmaz, 2024; Ab Wahab vd., 2022). 

3.3. Sokratik Yöntemin Gerekçelendirme ve Argümantasyon Becerilerine Katkısı 

Sokratik yönteme ilişkin bulgular, bu yöntemin öğrencilerin gerekçelendirme, kavram analizi ve 

argümantasyon becerilerini geliştirmede önemli bir rol oynadığını göstermektedir. Sokratik yöntem, 

öğrencilerin verdikleri cevapları doğrudan doğru kabul etmek yerine, bu cevapların hangi 

varsayımlara, kavramlara, kanıtlara ve mantıksal çıkarımlara dayandığını sorgulamalarını sağlar. 

Böylece öğrenci, yalnızca görüş bildiren değil, görüşünü temellendiren ve düşüncesini tutarlı biçimde 

açıklayan bir öğrenen hâline gelmektedir. Eğitim bilimleri açısından bu durum, eleştirel düşünmenin 

açıklık, tutarlılık, mantık ve gerekçelendirme boyutlarının gelişmesi bakımından önemlidir. Bu 

nedenle Sokratik yöntem, özellikle tartışma temelli öğrenme, sorgulayıcı öğretim ve öğrenci merkezli 

pedagojiler içinde güçlü bir araç olarak değerlendirilebilir (Ho vd., 2023; Lipman, 2003). 

Ho ve arkadaşlarının çalışması, Sokratik yöntem temelli öğrenme modelinin öğrencilerin eleştirel 

düşünme becerilerini geliştirdiğini ve özellikle berraklık ile mantık boyutlarında önemli katkılar 

sunduğunu ortaya koymaktadır. Bu bulgu, Sokratik sorgulamanın öğrencilerin düşüncelerini daha 

açık, düzenli, mantıklı ve gerekçeli biçimde yapılandırmalarına yardım ettiğini göstermektedir. 

Sokratik yöntem sürecinde kullanılan “Neden böyle düşünüyorsun?”, “Bu görüşünü hangi kanıta 

dayandırıyorsun?”, “Buna karşı başka bir açıklama mümkün mü?” gibi sorular, öğrencilerin düşünme 

süreçlerini görünür hâle getirmektedir. Kongre açısından bu bulgu, öğrenme ortamlarında soru sorma 

kültürünün, akıl yürütme becerilerinin ve gerekçeli tartışma süreçlerinin güçlendirilmesi gerektiğini 

desteklemektedir (Ho vd., 2023; Paul ve Elder, 2014). 

3.4. Felsefi Yaklaşımların Sosyal-Duygusal Becerilere Katkısı 

Bulgular, felsefi sorgulama ve P4C uygulamalarının yalnızca bilişsel becerileri değil, sosyal-duygusal 

becerileri de geliştirdiğini göstermektedir. P4C oturumlarında öğrenciler başkalarının görüşlerini 

dinlemekte, kendi düşüncelerini ifade etmekte, farklı bakış açılarına saygı göstermekte ve ortak bir 

tartışma kültürü geliştirmektedir. Bu süreç, empati, özgüven, iş birliği, öğrenme özerkliği ve 

demokratik katılım gibi becerileri desteklemektedir. Eğitim ortamlarında güvenli ve katılımcı bir sınıf 

ikliminin oluşturulması, öğrencilerin hem akademik hem de sosyal gelişimleri açısından kritik 

önemdedir. Bu nedenle P4C, kongrenin öğrenci esenliği, sosyal-duygusal öğrenme ve demokratik 

okul kültürü temalarıyla uyumlu bir yaklaşım olarak değerlendirilebilir (Ab Wahab vd., 2022; Balcı 

ve Eryılmaz, 2024). 

Ab Wahab ve arkadaşlarının sistematik derlemesi, P4C’nin öğrencilerde sosyal-duygusal yeterlikleri, 

empatiyi, öğrenme özerkliğini, demokratik tutumu, medeni davranışları ve güvenli öğrenme ortamı 

algısını geliştirdiğini ortaya koymaktadır. Öğrencilerin felsefi tartışma ortamlarında kendilerini daha 

özgür hissettikleri, farklı görüşleri daha sabırlı biçimde dinledikleri ve karşılıklı saygıya dayalı bir 

tartışma kültürü geliştirdikleri belirtilmektedir. Bu bulgular, felsefi sorgulamanın yalnızca akademik 

bir düşünme etkinliği olmadığını; aynı zamanda öğrencilerin toplumsal yaşamda daha katılımcı, 

saygılı ve sorumlu bireyler olarak gelişmelerine katkı sunduğunu göstermektedir. Kongre bağlamında 

bu sonuç, eğitimde değerler, sosyal-duygusal gelişim ve demokratik vatandaşlık becerilerinin 

desteklenmesi açısından anlamlıdır (Ab Wahab vd., 2022; Asgari vd., 2023, ss. 26–44). 

3.5. Felsefe Eğitiminin Akademik ve Entelektüel Eğilimlere Katkısı 

Felsefe eğitiminin akademik ve entelektüel eğilimlere etkisine ilişkin bulgular, felsefi düşünmenin 

öğrencilerin sözel akıl yürütme, mantıksal değerlendirme ve zihinsel alışkanlıklarını güçlendirdiğini 

göstermektedir. Felsefe eğitimi, öğrencilerin merak, açık fikirlilik, entelektüel titizlik ve çoğulcu 

yönelim gibi özelliklerini destekleyerek onların yalnızca belirli bir bilgi alanında değil, genel 

düşünme kalitesinde de gelişim sağlamalarına katkıda bulunmaktadır. Bu durum, eğitimde bilişsel 

becerilerin yalnızca sınav başarısı üzerinden değil, öğrencinin düşünme niteliği, sorgulama gücü ve 

gerekçeli karar verme kapasitesi üzerinden de değerlendirilmesi gerektiğini göstermektedir. 
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Kongrenin eğitimde niteliği artırma ve öğrenci gelişimini çok boyutlu ele alma hedefleri bakımından 

bu bulgu dikkat çekicidir (Prinzing ve Vazquez, 2025). 

Prinzing ve Vazquez’in geniş kapsamlı araştırması, felsefe eğitimi alan öğrencilerin sözel ve 

mantıksal akıl yürütme testlerinde diğer bölümlerdeki öğrencilere göre daha yüksek performans 

gösterdiğini ortaya koymaktadır. Çalışmada felsefe eğitiminin, öğrencilerin yalnızca akademik 

başarılarına değil, aynı zamanda zihinsel alışkanlıklarına ve çoğulcu yönelimlerine de olumlu katkılar 

sunduğu belirtilmektedir. Bu sonuç, felsefi eğitimin bireysel düşünce ve eleştirel yetenekler 

üzerindeki etkisinin yalnızca kısa süreli sınıf içi etkinliklerle sınırlı olmadığını, daha geniş bir 

entelektüel gelişim alanına yayıldığını göstermektedir. Bu nedenle felsefe eğitimi, çağdaş eğitim 

politikalarında ve program geliştirme çalışmalarında desteklenmesi gereken stratejik bir öğrenme 

alanı olarak değerlendirilebilir (Prinzing ve Vazquez, 2025). 

3.6. Uygulama Sürecinde Karşılaşılan Sınırlılıklar 

Olumlu bulgulara rağmen, P4C ve felsefi sorgulama uygulamalarında bazı sınırlılıklar 

bulunmaktadır. Öğrenciler açısından bazı tartışmaların anlamsız bulunması, ön bilgi eksikliği, zaman 

kısıtlaması, fikir çeşitliliğinin sınırlı kalması ve görüşlerini ifade etmede isteksizlik öne çıkan sorunlar 

arasındadır. Öğretmenler açısından ise sınıf yönetimi, materyal eksikliği, müfredata entegrasyon 

güçlüğü ve kolaylaştırıcı rol konusunda yeterli hazırlığın bulunmaması temel sınırlılıklar arasında yer 

almaktadır. Bu bulgular, felsefi sorgulama temelli yaklaşımların etkili olabilmesi için yalnızca sınıf 

içi uygulama isteğinin yeterli olmadığını; öğretmen eğitimi, program tasarımı, uygun materyal ve 

yeterli süre planlamasının da gerekli olduğunu göstermektedir (Çayır, 2015, ss. 17–28; Ab Wahab 

vd., 2022). 

Balcı ve Eryılmaz’ın çalışmasında P4C uygulamalarının daha verimli hâle getirilebilmesi için 

oyunlaştırma ve akran değerlendirmesi gibi yöntemlerin sürece dâhil edilmesi önerilmektedir. Ab 

Wahab ve arkadaşlarının sistematik derlemesinde ise P4C’nin etkili biçimde uygulanabilmesi için 

öğretmenlerin kolaylaştırıcı rolünün güçlendirilmesi, etkinliklere ayrılan sürenin artırılması ve uygun 

materyallerin geliştirilmesi gerektiği vurgulanmaktadır. Bu öneriler, kongrenin eğitimde yenilikçi 

uygulamalar, öğretmen yeterliği ve öğrenme ortamlarının geliştirilmesi temalarıyla doğrudan 

ilişkilidir. Dolayısıyla felsefi sorgulama ve P4C uygulamalarının eğitim programlarına entegrasyonu, 

planlı, sürdürülebilir ve kurumsal düzeyde desteklenen bir yaklaşım olarak ele alınmalıdır (Balcı ve 

Eryılmaz, 2024; Ab Wahab vd., 2022). 

3.7. Genel Değerlendirme 

Bulgular genel olarak değerlendirildiğinde, felsefi sorgulama, P4C ve Sokratik yöntemin öğrencilerin 

bireysel düşünce ve eleştirel yeteneklerinin gelişiminde güçlü bir potansiyele sahip olduğu 

görülmektedir. Bu yaklaşımlar, öğrencilerin sorgulama, analiz etme, gerekçelendirme, yaratıcı 

düşünme, problem çözme, etkili konuşma ve iş birliği becerilerini desteklemektedir. Bunun yanında 

empati, özgüven, açık fikirlilik, demokratik tutum ve farklı görüşlere saygı gibi sosyal-duygusal 

kazanımlara da katkı sunmaktadır. Bu sonuçlar, eğitim bilimleri bağlamında felsefi sorgulamanın 

yalnızca teorik bir içerik değil, öğrencilerin çok yönlü gelişimini destekleyen pedagojik bir süreç 

olduğunu göstermektedir (Balcı ve Eryılmaz, 2024; Ab Wahab vd., 2022). 

Bu bulgular doğrultusunda, felsefe eğitimi ve P4C uygulamalarının eğitim programlarında daha 

sistematik biçimde yer alması gerektiği söylenebilir. Özellikle öğrenci merkezli öğrenme, eleştirel 

düşünme, sosyal-duygusal gelişim, demokratik tartışma kültürü ve yaratıcı problem çözme gibi 

kongre temalarıyla uyumlu olarak felsefi sorgulama temelli uygulamalar, çağdaş eğitimin niteliğini 

artırabilecek güçlü araçlar arasında değerlendirilebilir. Bununla birlikte, uygulamaların etkili 

sonuçlar üretebilmesi için öğretmenlerin kolaylaştırıcı rol konusunda desteklenmesi, etkinliklere 

yeterli süre ayrılması, uygun materyallerin geliştirilmesi ve uygulamaların program bütünlüğü içinde 

planlanması gerekmektedir. Bu yönüyle felsefi sorgulama, çağdaş eğitimde hem bilişsel hem de etik-

sosyal gelişimi destekleyen stratejik bir yaklaşım olarak öne çıkmaktadır (Çayır, 2015, ss. 17–28; 

Balcı ve Eryılmaz, 2024; Ab Wahab vd., 2022). 
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4. SONUÇ, TARTIŞMA VE ÖNERİLER 

4.1. Tartışma 

Çalışmada elde edilen bulgular, felsefi sorgulama, P4C ve Sokratik yöntemin öğrencilerin bireysel 

düşünce ve eleştirel düşünme becerilerinin gelişiminde önemli bir pedagojik potansiyel taşıdığını 

göstermektedir. Bulgular, öğrencilerin yalnızca bilgiye ulaşmalarının yeterli olmadığını; bilgiyi 

sorgulama, gerekçelendirme, farklı bakış açılarını değerlendirme ve düşüncelerini tutarlı biçimde 

ifade etme becerilerinin de eğitim süreçlerinde merkezi hâle gelmesi gerektiğini ortaya koymaktadır. 

Bu durum, eleştirel düşünmenin 21. yüzyıl becerileri içindeki konumuyla uyumludur. Alan yazında 

da eleştirel düşünme, bireylerin karmaşık problemlerle başa çıkabilmesi, bilgiyi değerlendirebilmesi 

ve bilinçli kararlar verebilmesi açısından temel bir yeterlik olarak ele alınmaktadır (Dede, 2010; 

Facione, 2011; Paul ve Elder, 2014). 

Bulguların literatürle uyumlu olduğu ilk nokta, felsefenin eleştirel düşünmenin gelişimindeki kurucu 

işlevidir. Bu çalışmada felsefi sorgulamanın öğrencileri hazır bilgiyi tekrar etmekten uzaklaştırarak 

kavramları çözümlemeye, varsayımları fark etmeye ve düşüncelerini gerekçelerle temellendirmeye 

yönelttiği görülmektedir. Bu sonuç, felsefe ve eleştirel düşünme arasındaki ilişkinin yalnızca içerik 

düzeyinde değil, yöntem düzeyinde de güçlü olduğunu göstermektedir. Nitekim Alkın-Şahin ve 

Tunca, felsefi tutum ve felsefi yöntemler dikkate alınmadan eleştirel düşünen bireyler yetiştirmenin 

güç olduğunu vurgulamaktadır. Bu nedenle felsefe eğitimi, eleştirel düşünmenin sadece destekleyicisi 

değil, aynı zamanda onun gelişimini mümkün kılan temel düşünsel zeminlerden biri olarak 

değerlendirilebilir (Alkın-Şahin ve Tunca, 2015; Kızıltan, 2025). 

P4C uygulamalarına ilişkin bulgular da mevcut literatürle büyük ölçüde örtüşmektedir. Bu çalışmada 

P4C’nin öğrencilerin eleştirel, yaratıcı ve yansıtıcı düşünme becerilerini geliştirdiği; aynı zamanda 

problem çözme, etkili konuşma, iş birliği, empati ve özgüven gibi becerileri desteklediği 

görülmektedir. Bu sonuçların ortaya çıkmasında P4C’nin öğrenciyi öğrenme sürecinin pasif alıcısı 

değil, aktif sorgulayıcısı olarak konumlandırması belirleyici görünmektedir. P4C oturumlarında 

öğrencilerin soru üretmeleri, görüşlerini açıklamaları, karşıt fikirleri dinlemeleri ve düşüncelerini 

yeniden yapılandırmaları, öğrenme ortamını klasik bilgi aktarımından çıkararak ortak düşünme 

alanına dönüştürmektedir. Bu yönüyle bulgular, P4C’nin üst düzey düşünme becerileri ve sosyal-

duygusal gelişim üzerindeki olumlu etkilerini gösteren araştırmalarla tutarlıdır (Lipman, 2003; Balcı 

ve Eryılmaz, 2024; Ab Wahab vd., 2022). 

Sokratik yönteme ilişkin bulgular, öğrencilerin düşüncelerini daha açık, mantıklı ve gerekçeli 

biçimde yapılandırmalarında soru temelli tartışma süreçlerinin etkili olduğunu göstermektedir. Bu 

sonucun nedeni, Sokratik yöntemin öğrencilerin ilk verdikleri cevaplarla yetinmemesi; bu cevapların 

arkasındaki kavramları, varsayımları, kanıtları ve sonuçları sorgulatmasıdır. Böylece öğrenci yalnızca 

bir görüş bildirmekle kalmamakta, bu görüşü hangi gerekçelere dayandırdığını da görünür hâle 

getirmektedir. Bu bulgu, Sokratik yöntemin eleştirel düşünmenin berraklık, mantık ve tutarlılık 

boyutlarını güçlendirdiğini belirten çalışmalarla uyumludur. Sokratik sorgulama, özellikle sınıf içi 

tartışmalarda öğrencilerin argümantasyon ve gerekçelendirme becerilerini geliştirmek için güçlü bir 

öğretim stratejisi olarak değerlendirilebilir (Ho vd., 2023; Paul ve Elder, 2014). 

Çalışmada dikkat çeken bir diğer nokta, felsefi sorgulama temelli yaklaşımların yalnızca bilişsel 

becerilerle sınırlı kalmaması, aynı zamanda sosyal-duygusal gelişime de katkı sunmasıdır. Bulgular, 

P4C ve Sokratik tartışma süreçlerinin öğrencilerin empati, özgüven, farklı görüşlere saygı, iş birliği 

ve demokratik tartışma becerilerini desteklediğini göstermektedir. Felsefi sorgulamanın doğasıyla 

açıklanabilir; çünkü felsefi tartışma, öğrencinin yalnızca kendi düşüncesini savunmasını değil, 

başkasının düşüncesini anlamasını ve farklı bakış açılarıyla ilişki kurmasını da gerektirir. Bu 

bağlamda çalışma bulguları, P4C’nin sosyal-duygusal yeterlikler, öğrenme özerkliği ve demokratik 

sınıf kültürü üzerindeki etkilerini vurgulayan araştırmalarla paralellik göstermektedir (Asgari vd., 

2023; Diver, 2022; Ab Wahab vd., 2022). 
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Bulgular, felsefe eğitiminin akademik ve entelektüel eğilimler açısından da önemli katkılar 

sağlayabileceğini göstermektedir. Felsefi düşünme; merak, açık fikirlilik, entelektüel titizlik, çoğulcu 

yönelim ve gerekçeli değerlendirme gibi zihinsel alışkanlıkları desteklemektedir. Bu durumun 

nedeni, felsefenin öğrencileri yalnızca doğru cevabı bulmaya değil, cevabın dayandığı düşünsel 

yapıyı sorgulamaya yöneltmesidir. Bu açıdan felsefe eğitimi, sınav başarısı veya bilgi aktarımıyla 

sınırlı bir öğrenme alanı olarak değil, öğrencinin genel düşünme niteliğini geliştiren stratejik bir 

eğitim alanı olarak değerlendirilmelidir. Bu bulgu, felsefe eğitimi alan öğrencilerin sözel ve mantıksal 

akıl yürütme becerilerinde güçlü performans gösterdiğini belirten çalışmalarla da örtüşmektedir 

(Prinzing ve Vazquez, 2025). 

Çalışmada ele alınan literatür P4C ve felsefi sorgulama uygulamalarının bazı sınırlılıklarla 

karşılaşabileceğini de göstermektedir. Öğrencilerin bazı tartışmaları anlamsız bulması, ön bilgi 

eksikliği, zaman yetersizliği, fikir çeşitliliğinin sınırlı kalması ve düşüncelerini ifade etmede 

isteksizlik önemli güçlükler arasında yer almaktadır. Öğretmenler açısından ise sınıf yönetimi, 

materyal eksikliği, müfredat entegrasyonu ve kolaylaştırıcı rol konusunda yeterli hazırlığın 

bulunmaması uygulamanın etkililiğini azaltabilmektedir. Sınırlılıkların temel nedeni, P4C ve 

Sokratik sorgulamanın doğaçlama tartışmalarla değil, planlı, yapılandırılmış ve pedagojik olarak 

desteklenmiş süreçlerle etkili sonuç verebilmesidir. Bulgular, uygulamada öğretmen desteği, 

materyal geliştirme ve yeterli süre planlamasının önemini vurgulayan çalışmalarla uyumludur (Çayır, 

2015; Balcı ve Eryılmaz, 2024; Ab Wahab vd., 2022). 

Genel olarak tartışma bulguları, felsefi sorgulama, P4C ve Sokratik yöntemin çağdaş eğitim 

sistemlerinde yalnızca felsefe dersi kapsamında düşünülmemesi gerektiğini göstermektedir. Bu 

yaklaşımlar, öğrencilerin eleştirel düşünme, yaratıcı düşünme, gerekçelendirme, iletişim ve sosyal-

duygusal gelişim becerilerini desteklediği için farklı ders ve öğrenme ortamlarına uyarlanabilir 

niteliktedir. Özellikle eğitim bilimleri bağlamında değerlendirildiğinde, felsefi sorgulama temelli 

yaklaşımlar öğrenci merkezli öğrenme, beceri temelli öğretim, demokratik sınıf kültürü ve bütüncül 

öğrenci gelişimi hedefleriyle doğrudan ilişkilidir. Bu nedenle çalışma, felsefe eğitiminin çağdaş 

eğitimde daha görünür, sistematik ve işlevsel biçimde konumlandırılması gerektiğini ortaya 

koymaktadır (Lipman, 2003; Dede, 2010; Balcı ve Eryılmaz, 2024; Ab Wahab vd., 2022). 

4.2. Sonuç 

Bu çalışma, felsefi sorgulamanın bireysel düşünce ve eleştirel düşünme becerilerinin gelişiminde 

önemli bir role sahip olduğunu ortaya koymuştur. Elde edilen sonuçlar, felsefenin yalnızca kuramsal 

bir bilgi alanı olmadığını; öğrencilerin sorgulama, analiz etme, gerekçelendirme, farklı görüşleri 

değerlendirme ve kendi düşüncelerini tutarlı biçimde ifade etme becerilerini geliştiren güçlü bir 

eğitim yaklaşımı olduğunu göstermektedir. 

Çalışmanın temel sonucu, P4C ve Sokratik yöntemin öğrencilerin düşünme süreçlerini aktif hâle 

getirdiğidir. Bu yaklaşımlar öğrencileri hazır bilgiye bağlı kalan pasif öğrenenler olmaktan çıkararak 

soru soran, açıklama yapan, görüşlerini savunan, başkalarının düşüncelerini dinleyen ve kendi 

düşüncesini yeniden düzenleyebilen bireyler hâline getirmektedir. Bu yönüyle felsefi sorgulama, 

bireysel düşüncenin gelişiminde doğrudan etkili bir pedagojik araçtır. 

Çalışmada ulaşılan bir diğer sonuç, felsefi sorgulama temelli yaklaşımların eleştirel düşünme kadar 

sosyal-duygusal becerileri de desteklediğidir. P4C ve Sokratik tartışma süreçleri, öğrencilerin empati, 

özgüven, iş birliği, farklı görüşlere saygı ve demokratik tartışma kültürü geliştirmelerine katkı 

sunmaktadır. Bu nedenle felsefi sorgulama, öğrencilerin yalnızca akademik başarılarını değil, 

toplumsal yaşama katılım becerilerini de güçlendiren çok boyutlu bir öğrenme yaklaşımıdır. 

Çalışma ayrıca felsefi sorgulama uygulamalarının etkili olabilmesi için uygun öğretim ortamlarına 

ihtiyaç duyulduğunu göstermektedir. Öğrencilerin tartışmalara aktif katılması, düşüncelerini rahatça 

ifade edebilmesi ve farklı görüşlerle karşılaşabilmesi için güvenli, açık ve destekleyici bir sınıf 

atmosferi gereklidir. Öğretmenin bu süreçteki rolü bilgi aktarmaktan çok, öğrencilerin düşünme 

süreçlerini kolaylaştırmak ve tartışmayı derinleştirmektir. 
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Sonuç olarak, felsefi sorgulama, P4C ve Sokratik yöntem öğrencilerin bireysel düşünce ve eleştirel 

yeteneklerinin gelişiminde stratejik bir eğitim imkânı sunmaktadır. Bu yaklaşımların eğitim 

programlarında daha sistemli biçimde yer alması, öğrencilerin hem bilişsel hem de sosyal-duygusal 

gelişimlerini destekleyebilir. Çalışmanın ana mesajı, felsefe eğitiminin çağdaş eğitim sistemlerinde 

ikincil değil, düşünme becerilerinin geliştirilmesi açısından merkezi bir konuma sahip olması 

gerektiğidir. 

4.3. Öneriler 

P4C ve Sokratik sorgulama temelli etkinlikler eğitim programlarına daha sistematik biçimde dâhil 

edilmelidir. Bu etkinlikler yalnızca felsefe dersiyle sınırlandırılmamalı; Türkçe, sosyal bilgiler, hayat 

bilgisi, değerler eğitimi, rehberlik ve sınıf içi tartışma etkinlikleri gibi farklı ders ve öğrenme 

alanlarına uyarlanmalıdır. Böylece öğrencilerin eleştirel düşünme, yaratıcı düşünme, 

gerekçelendirme, dinleme ve tartışma becerileri disiplinler arası bir yapı içinde geliştirilebilir. 

Öğretmenlerin P4C ve Sokratik yöntem konusunda uygulamalı eğitimlerle desteklenmesi 

gerekmektedir. Bu eğitimlerde öğretmenlere felsefi soru üretme, tartışma yönetimi, öğrencilerin 

cevaplarını derinleştirme, farklı görüşleri dengeli biçimde ele alma ve güvenli sınıf ortamı oluşturma 

becerileri kazandırılmalıdır. Çünkü bu yaklaşımların etkili olabilmesi, öğretmenin kolaylaştırıcı 

rolünü ne ölçüde bilinçli yürütebildiğiyle doğrudan ilişkilidir. 

Felsefi sorgulama etkinliklerinde kullanılacak materyaller öğrencilerin yaş düzeyine, kültürel 

bağlamına ve ders kazanımlarına uygun biçimde geliştirilmelidir. Hikâyeler, kısa metinler, görseller, 

etik ikilemler, günlük yaşam problemleri ve dijital içerikler felsefi tartışmaları başlatmak için 

kullanılabilir. Ancak bu materyaller yalnızca dikkat çekici değil, aynı zamanda öğrencileri soru 

sormaya, gerekçe üretmeye ve farklı bakış açılarını değerlendirmeye yöneltecek nitelikte 

hazırlanmalıdır. 

P4C ve Sokratik yöntem uygulamalarında süre planlamasına özel önem verilmelidir. Felsefi 

tartışmaların yüzeysel kalmaması için öğrencilerin düşünmeye, cevaplarını geliştirmeye, 

arkadaşlarının görüşlerini dinlemeye ve kendi düşüncelerini yeniden düzenlemeye yeterli zamanı 

olmalıdır. Bu nedenle bu tür etkinlikler programda kısa ve tesadüfi uygulamalar olarak değil, düzenli 

ve sürdürülebilir öğrenme deneyimleri olarak planlanmalıdır. 

Felsefi sorgulama temelli etkinliklerin değerlendirilmesinde yalnızca akademik başarı ölçütleri 

kullanılmamalıdır. Öğrencilerin soru sorma kalitesi, gerekçelendirme becerisi, dinleme davranışı, 

farklı görüşlere saygısı, tartışmaya katılımı, iş birliği ve düşüncesini geliştirme düzeyi de 

değerlendirme sürecine dâhil edilmelidir. Bu yaklaşım, felsefi sorgulamanın hem bilişsel hem de 

sosyal-duygusal katkılarının daha bütüncül biçimde izlenmesini sağlayacaktır. 

Gelecekte yapılacak araştırmalarda P4C ve Sokratik yöntemin farklı eğitim kademelerinde, farklı 

derslerde ve farklı öğrenci gruplarında nasıl sonuçlar verdiği daha ayrıntılı biçimde incelenmelidir. 

Özellikle uzun süreli uygulamaların öğrencilerin eleştirel düşünme, yaratıcı düşünme, iletişim, 

empati ve demokratik tutumları üzerindeki etkisini ortaya koyan nicel, nitel ve karma yöntemli 

araştırmalara ihtiyaç vardır. Böylece felsefi sorgulama temelli yaklaşımların eğitim sistemlerine nasıl 

daha etkili entegre edilebileceği konusunda daha güçlü kanıtlar üretilebilir. 
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Özet 

Özetlerinizin Yabancılara Türkçe öğretiminde bağlam temelli yaklaşım, dilin tek tek kurallar veya kelimeler halinde değil; 

gerçek yaşam durumları, iletişim ihtiyaçları ve anlamlı bütünler içinde öğretilmesini esas alan bir yöntemdir. Bu yöntem 

kullanılırken elbette ki Türkçenin klasik/edebi metinlerinden faydalanılmaktadır. Bu doğrultuda öğrencilere kültür 

aktarımında hedef dilin kültürünü yansıtan destan, efsane, masal, türkü, ninni vb. gibi sözlü kültüre de dayalı edebi 

metinlere başvurulmaktadır. Kullanılan metinlerin öğrenci seviyesine uygun, onlar tarafından anlaşılır ve ilgi çekici; öte 

yandan öğretici ve eğitici olması önem arz etmektedir. Bu araştırmada Erciyes Üniversitesinde TÖMER bünyesinde 

öğrenim görmekte olan B1 seviyesinde on beş, B2 seviyesinde on beş öğrenci ile görüşülerek öğrencilerin Köroğlu, Oğuz 

Kağan ve Dede Korkut Destanlarında yer alan mecaz/ metaforik ifadelerin destan başkahramanlarının öğrenciler 

tarafından nasıl algılandıkları araştırılmıştır. Araştırma, nitel araştırma desenlerinden olgu bilim ile yürütülmüştür. Veriler 

içerik analizi ile analiz edilmiştir. Veri toplama aracı olarak yarı yapılandırılmış görüşme formu kullanılmıştır. Çalışmada 

yer alan toplam otuz öğrenci ile görüşmeler yüz yüze gerçekleştirilmiştir. Bu çalışma ile B1 ve B2 seviyesi katılımcıların; 

destan metnindeki yer alan olağanüstülükleri benzetme, mübalağa, aktarma, kişileştirme, istiare gibi söz sanatlarını 

anladıkları; gerçek ve kurgusal unsurları ayırt ettikleri, Türk kültürü ile ilgili unsurları ayırt edebilme yetisine sahip 

oldukları hususunda anlamlı bir farkındalık oluşmuştur. B2 seviyesi katılımcılar olağanüstülükleri tespit etmekle birlikte 

kahramanın olağanüstü fiziksel özelliklerinden ileri gelen karakter özelliklerini de belirleyebilmişlerdir. B1 seviyesinde 

temel düzeyde yapılan anlamlandırmalar B2 düzeyinde daha detaylandırılmıştır. Her iki seviyedeki katılımcıların da 

destanların metin türü olarak kendilerine has özelliklerine yönelik farkındalıkları yeterli bulunmamıştır. Çalışmanın 

yabancılara Türkçe öğretiminde B1 ve B2 düzeyinde öğrencilerin destan metinlerini anlamasını, mecaz unsurları büyük 

ölçüde anlamlandırabildiğini ortaya koyması açısından alana katkı sağlayacağı ümit edilmektedir. 

Anahtar kelimeler: Destan, yabancılara Türkçe öğretimi, olağanüstülük, mecaz anlam, başkahraman.      

Abstract 

In teaching Turkish to non-native speakers, the context-based approach is a method that focuses on teaching the language 

not as isolated rules or words, but within real-life situations, communication needs and meaningful contexts. Naturally, 

classical and literary texts in Turkish are utilised when employing this method. In this context, to facilitate cultural 

transmission, literary texts rooted in oral culture—such as epics, legends, fairy tales, folk songs and lullabies—which 

reflect the culture of the target language, are utilised. It is essential that the texts used are appropriate to the students’ 

level, comprehensible and engaging to them, whilst also being instructive and educational. In this study, interviews were 

conducted with fifteen B1-level and fifteen B2-level students studying at TÖMER within Erciyes University to investigate 

how students perceive the figurative/metaphorical expressions found in the epics of Köroğlu, Oğuz Kağan and Dede 

Korkut, and how they interpret the main heroes of these epics. The research was conducted using the phenomenological 

approach, one of the qualitative research designs. The data were analysed using content analysis. A semi-structured 

interview form was used as the data collection tool. Interviews were conducted face-to-face with the thirty students 

participating in the study. This study has revealed a significant awareness that B1 and B2 level participants understand 

the literary devices—such as metaphor, hyperbole, metonymy, personification and allegory—used to depict the 

supernatural elements in the epic text; that they can distinguish between real and fictional elements; and that they possess 

the ability to identify elements related to Turkish culture. B2-level participants were able to identify the supernatural 

elements as well as the character traits derived from the hero’s extraordinary physical attributes. The interpretations made 

at a basic level in the B1 group were elaborated upon in the B2 group. However, the awareness of both groups regarding 

the distinctive characteristics of epic texts as a genre was found to be insufficient. It is hoped that this study will contribute 

to the field by demonstrating that students at B1 and B2 levels in Turkish language teaching for non-native speakers can 

comprehend epic texts and interpret figurative elements to a significant extent. 
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Keywords: Epic, teaching Turkish to foreigners, extraordinariness, figurative meaning, main character. 

1. GİRİŞ 

Destanlar milletlerin geleneklerini, göreneklerini, belirli tarihsel kesitlerini geçmişten günümüze 

aktaran önemli anlatılardır. Bir milletin ruhu o milletin destanlarında hayat bulur. Toplumlar 

kendilerini etkileyen göç, savaş, kıtlık vb. gibi kolektif hafızayı derinden etkileyen çekirdek bir olay 

yaşarlar. Bu olay toplum içerisindeki ozanlar tarafından etkili bir söylemle kuşaktan kuşağa aktarılır. 

Sonraki kuşaklarda destan geleneğine hâkim kişiler sözlü anlatıyı yazıya geçirir. Bu sayede sözlü 

gelenekte kendine yer edinen destanlar “doğuş (çekirdek), yayılma ve derleme” aşamalarından 

geçerek meydana gelir (Aslan, 2021). Destanları sadece yazıya geçirilmiş belirli edebî metinler rolü 

üzerinden değerlendirmek indirgemeci bir yaklaşım olacaktır. Nitekim destan icrası; müzik, dil, 

kostüm, halk inançları, ortaya çıktığı dilin yapısı, mekân, yemek kültürü gibi birçok unsurun iç içe 

geçtiği çok katmanlı bir kültürel bütünlük olarak karşımıza çıkar (Sevindik, 2017). Destanların sözlü 

kültür ürünü olmaları ve yazıya görece geç aktarılmaları, toplum içinde ortaya çıkmış bütün 

destanlara dair bilgileri sınırlı kılmaktadır. Günümüzde Eski Türk destanlarına ilişkin mevcut 

parçalar, farklı kaynaklardan derlenerek oluşturulmuştur. Bu kaynakların bir kısmına Türk 

araştırmacılar tarafından sözlü kültürde yaşamaya devam eden destanların derlenmesiyle ulaşılmış; 

diğer bir kısmına ise Arap, Bizans, Çin, İran ve Batı kaynaklarından günümüze ulaşmıştır (Turan, 

1998).  

 Destanlar çeşitli kıstaslara göre sınıflandırılmaktadır. Türk destanları yapay ve doğal destan olması, 

İslamiyet öncesi veya İslamiyet sonrasında teşekkül etmesi bakımından tasnif edilmiştir. İslamiyet 

öncesi Türk destan geleneğine ait destanlar Yakut ve Altay Türklerine ait Yaradılış destanı, Saka 

dönemine ait Alp Er Tunga ve Şu destanları, Hunlara atfedilen Oğuz Kağan ve Attila destanları, 

Göktürklerin Bozkurt ve Ergenekon destanları; Uygurlara ait Türeyiş ve Göç destanlarını 

kapsamaktadır. İslamiyet’in kabulünden sonraki döneme ait Türk destanları ise Köroğlu, Battalgazi, 

Danişmentgazi, Satuk Buğra Han, Manas, Timur, Edige ve Cengiz Han gibi karakterler çevresinde 

meydana gelen örneklerle varlığını sürdürmüştür (Aça, Ekici ve Yılmaz, 2018).  

1.1.Oğuz Kağan Destanı 

Oğuz Kağan Destanı, Türklerin atası Oğuz Kağan’ın çocukluğunun, gençliğinin, kahramanlıklarının 

ve mücadelelerinin, kağan olmasının, Moğolistan’dan Azerbaycan’a Azerbaycan’dan Çin’e kadar 

birçok yeri fethinin, Oğuzların diğer Türk boylarıyla nasıl teşkilatlandığının, Oğuz Türklerinin 

günümüze değin gelmiş çeşitli geleneklerinin ve yaşam tarzının anlatıldığı destandır (Demir, 2016). 

Kimi rivayetlere göre Oğuz Kağan’ın Mete Han olabileceği düşünülmektedir. Günümüzde yazıya 

geçirilmiş Oğuz destanlarının başlıca kaynaklarından biri olarak, İlhanlı veziri Reşideddin 

Fazlullah’a ait Câmiʿü’t-Tevârîh eserinin ikinci cildinde yer alan “Târîh-i Oğuzân ve Türkân” bölümü 

görülmektedir (Gömeç, 2004). Destanların çoğunda görülen ve türe özgü bir unsur olan olağanüstülük 

Oğuz Kağan Destanı’nda da yer almaktadır. Bu olağanüstülüklerden biri de Oğuz Kağan’ın 

evlilikleridir. Oğuz Kağan Destanı’nın bazı parçaları, Türk kozmogonisine ilişkin unsurların 

mitolojik bir yansıması olarak değerlendirilmektedir. Destanda, gökten inen ışık içindeki kadınla 

evlilikten doğan Kün (Güneş), Ay ve Yultuz (Yıldız) adlı çocukların kozmik âlemi; ağaç kovuğunda 

bulunan kadınla evlilikten doğan Kök (Gök), Tağ (Dağ) ve Tengiz (Deniz) isimli çocukların ise 

yeryüzünü temsil ettiği görülmektedir. Bu adlandırmaların tesadüfî olmadığı, aksine Türklerin 

evrenin yaradılışına dair erken dönem inançlarının sembolik bir yansıması olduğu anlaşılmaktadır 

(Ercilasun, 1988). Bu olağanüstülükler dışında destanda Oğuz Kağan’ın kırk günde büyümesi, 

yürümesi, yarı mitolojik fiziksel özellikler göstermesi gibi olağanüstülükler de bulunmaktadır.  

Destanın çeşitli varyantları olsa da günümüze ulaşan iki yazılı kaynak bulunmaktadır. Oğuz Kağan 

Destanı’nın mevcut en eski nüshası, Paris Millî Kütüphanesi’nde muhafaza edilen, Uygur harfleriyle 

yazıya geçirilmiş eksik bir yazmadır. Söz konusu nüsha ilk kez Rıza Nur tarafından keşfedilmiş; 
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bilimsel yayımı ise 1932 yılında Wilhelm Bang ve Reşit Rahmeti Arat tarafından Almanca olarak 

okuyucuya sunulmuştur. Bu metin 1936 yılında Türkçe olarak “Oğuz Kağan Destanı” adıyla 

yayımlanmıştır. Oğuz Kağan anlatısının ikinci mühim varyantı, Reşideddin Fazlullah’ın İlhanlı 

sarayındaki vazifeleri esnasında, muhtelif yazılı ve şifahi kısımlardan istifade ederek Farsça kaleme 

aldığı tarih metni içerisinde teşekkül etmiştir. Müellifin sağlığında, 1317 yılında tertip edilmiş 

minyatürlü nüsha ise günümüzde Topkapı Sarayı Müzesi’nde varlığını korumaktadır (Bars, 2008). 

1.2.Köroğlu Destanı  

Türk halk edebiyatının seçkin tanelerinden biri olan Köroğlu Destanı, hem yiğitlik hem de sevgi 

temalarını işleyen, çeşitli coğrafyalarda farklı kollar ve anlatım biçimleriyle öne çıkan bir destandır. 

Köroğlu anlatılarını incelerken, bu destanı genel olarak Doğu ve Batı olmak üzere iki ana anlatım 

geleneği içinde değerlendirmek gerekmektedir (Asker, 2018). Batı sahasının merkezi Azerbaycan 

iken Doğu sahasının merkezi ise Türkmen-Orta Asya’dır. Bu sahalar içinde yer alan varyantlar, ortak 

bir çekirdekten meydana gelmekle birlikte ortaya çıktıkları coğrafyanın tarihî, kültürel ve estetik 

özelliklerine göre farklılaşmıştır (Gumarova, 1997). Köroğlu Destanı’nın Anadolu sahasından 

derlenip yazıya aktarılan ilk Türkçe neşri, Mir Babaoğlu Hasan Molla tarafından “Halkıyat-ı Köroğlu 

Sultan ve Hakıyat-ı Gayvazhan” ismiyle yapılmıştır. Eserin coğrafi ve kültürel etki alanı 

incelendiğinde, destanın yalnızca Türkiye’de değil tüm Türk Cumhuriyetleri ve topluluklarıyla 

birlikte Türk kültürüyle etkileşim halindeki Ermeni, Gürcü, Tacik ve Fars gibi komşu halkların sözlü 

geleneklerinde de derin izler bıraktığı görülmektedir (Çufadar, 2019). Köroğlu zalimden alıp 

mazluma veren haksızlık karşısında göğüs geren bir yiğittir. Gerçek adı Ruşen Ali olmakla birlikte 

adaletsizliklere başkaldırırken Kır At ismindeki atı onun destekçisidir. Ülkemizdeki en yaygın 

varyantı Bolu çevresinde gelişen varyanttır. Bu varyant, Bolu Beyi’nin Köroğlu’nun babası Koca 

Yusuf’un gözlerine mil çekmesi ile Köroğlu’nun babasının intikamını alması çevresinde 

şekillenmiştir. Bolu’dan Çamlıbel iline göç eyleyen Köroğlu sayesinde bu diyar refah bulmuş, adalet 

sağlanmıştır. Köroğlu “Delüklü demür çıktı, mertlik bozuldu.” sözüyle ünlenmiş bir halk 

kahramanıdır (Evsen, 2021). Köroğlu Destanı, konar-göçer toplumsal biçimlenmenin şekillendirdiği 

töre, gelenek ve anane üçgeninde hiyerarşik düzenin edebî bir yansımasıdır. Dolayısıyla Köroğlu 

anlatıları, Türk destanları içerisinde kültürel değerleri sembolik bir dille yeniden üreten ve toplumsal 

kimliği pekiştiren temel bir kültürel bellek unsurudur (Savcı, 2016). 

1.3.Dirse Han Oğlu Boğaç Han Destanı 

Dirse Han Oğlu Boğaç Han Destanı on iki Dede Korkut hikâyesinden bir tanesidir. Dede Korkut 

hikâyeleri destandan halk hikâyesine geçişin ilk örneklerini oluşturmaktadır. Kimi araştırmacılar bu 

anlatıların destan yönünü ön planda tutarken kimi araştırmacılar ise hikâyeciliğini ön planda 

tutmaktadır. Gökyay’a göre (2006) Dede Korkut anlatılarında İslamî unsurlar Şamanist unsurlara 

göre daha baskındır. Boğaç Han anlatısı; kozmik, hayvancıl ve toplumsal unsurların iç içe 

düğümlendiği bütüncül bir sembolizm üzerine kurulmuştur. Metinde Güneş, Ay ve yıldızlar gibi 

göksel simgeler evrensel düzeni temsil ederken; aslan, boğa ve deve gibi figürler doğanın kudretini 

ve kahramanın bu güçle girdiği sınavı görünür kılmaktadır. Sosyolojik yapının temel birimi olan anne, 

baba ve çocuk arasındaki iletişim, sadece ailevi bir bağ olmanın ötesinde; yöneten ile yönetilen 

arasındaki politik işleyişi, halkın devletle olan ilişkisini ve vatan kavramının kutsallığını temsil eden 

bir mikro-kozmos niteliği taşımaktadır (Topcu, 2024). Anlatıda destanların bir özelliği olan 

olağanüstülük kendini hissettirmektedir. Boğaç Han’ın olağanüstü gücü, annesinin yarasını ak sütüyle 

iyileştirmesi gibi motifler anlatıdaki merak unsurunu da ön planda tutmaktadır. 

Dirse Han Oğlu Boğaç Han anlatısı Bayındır Han’ın çocuksuz Dirse Han’ı "kara otağa" oturtup onu 

dışlamasıyla başlar; bu hareket Türk kültüründeki soyun devamlılığının önemini vurgular. Dirse 

Han’ın eşinin sadakati ve dualarıyla dünyaya gelen oğlan, Bayındır Han’ın boğasını devirerek Dede 

Korkut’tan "Boğaç" ismini alır. Ancak, babanın etrafındaki kırk alçak kişinin kışkırtmasıyla baba-
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oğul arasında bir ihanet ve çatışma gerçekleşir; babası tarafından okla yaralanan Boğaç’ı, annesi ak 

sütü ve dağ çiçeği kullanarak şifalandırır. Sonuç olarak babasını düşman elinden kurtaran Boğaç, 

bireysel kahramanlığı, devlete bağlılığı ve vatan savunmasıyla Türk aile ve devlet yapısının sarsılmaz 

bağlarını simgeler (Kaygana ve Balaban, 2014).  

1.4.Yabancılara Türkçe Öğretiminde Metinler 

Yabancı dil öğretimde dilsel yetkinliklerin geliştirilmesi, hedeflenen beceriye uygun metodolojik 

materyal seçimiyle doğrudan ilişkilidir. Öğrenme çıktılarını doğru yöntemlerle öğrencilere 

kazandırmak amacıyla dinleme becerisinde fonetik farkındalığı artıran işitsel girdiler, konuşma 

becerisinde ise öğrenciyi sözlü üretime sevk eden görsel-işitsel uyarıcılar kullanılmaktadır. Okuma 

becerisinin geliştirilmesinde ise metinler birincil girdi kaynağı olarak konumlandırılarak sözcükler 

bir bağlam çerçevesinde hem dil bilgisi kurallarının sezdiriminde hem de anlam üniteleri oluşturmada 

önde gelen unsurlardandır (Kınay, 2016). Yabancı dil öğretimi süreçlerinde metin seçimi, 

öğrencilerin dilsel seviyeleriyle öğrenme çıktılarının hedeflerine eşgüdümlü olarak yapılandırılmasını 

gerektiren bir öneme sahiptir. Okuma becerilerinin geliştirilmesinde temel girdi kaynağı olan 

metinler; sözcük dağarcığının zenginleştirilmesi, morfolojik ve sentaktik yapıların bağlamsal olarak 

örneklendirilmesi veya hedef dilin kültürel kodlarının aktarılması açısından işlevli yapılardır. Bu 

bağlamda yabancılara Türkçe öğretilirken metinlerin seçimi nitelikli bir dil edinim süreci için 

doğrudan önem arz eden ve öğretim hedeflerinin kalıcılığını sağlayan temel taşlardan biridir 

(Ghaffarı, 2017). 

Yabancılara Türkçe öğretimi, salt söz varlığı ve anlamsal yapıların aktarımının ötesinde hedef dilin 

kültürel dinamiğini ve kullanım inceliklerini kapsayan bütüncül bir süreci ifade etmektedir. 

Öğrencilerin dil kullanımındaki kültürel gönderimleri, anlamsal farklılıklar yaratan vurgu ve tonlama 

birimlerini keşfetme eğilimleri, dil ediniminde otantik görsel-işitsel materyallerin kullanımını zorunlu 

kılmaktadır. Bu tür özgün materyaller, hedef dilde kazandırılması istenen becerilerin doğru ve hızlı 

bir şekilde edinilmesini sağlarken aynı zamanda dil bilgisel unsurların bağlama uygun ve işlevsel bir 

biçimde sunulmasına imkân tanımaktadır. Yabancılara Türkçe öğretiminde otantik metinlerle 

sağlanan gerçekçi dil girdisi, hem kültürel farkındalığı artırmakta hem de dilin yapısal doğruluğunun 

gösterilmesinde belirleyici bir rol oynamaktadır (Saat, 2023). 

Yabancılara Türkçe öğretiminde metin türü olarak destanlar; özellikle deyim, atasözü ve kalıplaşmış 

ifadelerin bağlamsal aktarımında eğitsel değere sahip kültürel metinler olarak öne çıkmaktadır. Türk 

dilinin arkaik dönemlerinden günümüze değin ulaşmış kolektif hafızayı temsil eden destan türü 

bünyesinde barındırdığı olağanüstülükler, mecaz anlatım, zengin semantik yapılar ve ikilemeler 

sayesinde Türkçenin farklı dilsel yapılarının doğal bir akış içerisinde sunulmasına olanak 

tanımaktadır. Destanlar, hedef dilin kültürel kodlarını ve toplumsal değer yargılarını estetik bir 

kurguyla harmanladığı için öğrenci motivasyonunu artırmakta, dil edinimini mekanik bir süreçten 

çıkarıp kültürel bir keşif alanına dönüştürmektedir. Dolayısıyla destanlar, Diller İçin Avrupa Ortak 

Başvuru Metni (D-AOBM) çerçevesinde belirlenen dil seviyesi yetkinliklerine uygun biçimde seviye 

dil sınıflarında kalıplaşmış yapıların işlevsel olarak kavratılması ve söz varlığının zenginleştirilmesi 

noktasında stratejik bir öğretim materyali niteliği taşımaktadır. 

2. YÖNTEM 

2.1. Araştırma Yöntemi 

Çalışmada nitel araştırma yöntemlerinden fenomonolojik desen tercih edilmiştir. Nitel araştırma 

bireylerin tercihlerine, deneyimlerine, tecrübelerine, algılarına dayalı olarak sosyal gerçeklikte doğal 

olarak var olanı anlamlandırmayı hedeflemektedir (Creswell, 2016). Olgubilim (fenomenoloji), 

tanıdık olduğumuz ancak tam anlamıyla kavrayamadığımız deneyim ve kavramları derinlemesine 

inceleyen bir araştırma desenidir (Yıldırım ve Şimşek, 2016). Bu araştırmada “Erciyes Üniversitesi 



III. INTERNATIONAL CULTURE, ART AND LITERATURE CONGRESS 

May 15-17, 2026 KAYSERI, TURKIYE 

CONFERENCE PROGRAM 
 

17 

TÖMER bünyesimde öğrenim gören B1 seviyesindeki on beş ve B2 seviyesindeki on beş öğrencinin 

Oğuz Kağan, Köroğlu ve Dirse Han Oğlu Boğaç Han Destanlarını, destan kahramanlarını ve destanda 

yer alan metaforik anlatımları algılama düzeyleri” ele alınan olgudur. Bu destanlar B1 ve B2 

seviyesine uygun olacak biçimde araştırmacı tarafından uyarlanmıştır. Uyarlamada Uyarlama 

yapılırken Demir (2016)’in “Oğuz Kağan Destanı”’ndan, Hatipoğlu (2013)’nun “Köroğlu”, Yücel 

(2021)’in “Kitab-ı Dedem Korkut” kitabından yararlanılmıştır. Daha sonra uzman görüşüne 

başvurulmuştur. Bu doğrultuda toplam otuz katılımcıyla 06.01.2025- 08.01.2025 tarihleri arasında 

görüşmeler gerçekleştirilmiştir. 

2.2. Çalışma Grubu 

Çalışmaya katılımcı olarak Erciyes Üniversitesi TÖMER’de 2024-2025 öğretim yılında Türkçe 

öğrenen B1 seviyesindeki on beş, B2 seviyesindeki on beş, toplamda otuz öğrenci seçilmiştir. B1 

seviyesi öğrenciler BÖ1, BÖ2, BÖ3… biçiminde, B2 seviyesi öğrenciler ise BO1, BO2, BO3… 

biçiminde kodlanmıştır. B1 ve B2 seviyesinden katılımcılar seçilirken bütüncül ve kapsayıcı bir 

örneklem oluşturmak amacıyla kendi seviyelerinden düşük-orta ve iyi düzeyde olan heterojen bir 

grup oluşturulmaya çalışılmıştır. Görüşmeler katılımcıların gönüllülük esasına dayalı olarak 

gerçekleştirilmiştir. Çalışma grubuna ait demografik bilgilere aşağıda yer verilmiştir. 

 

 

                 Şekil 1. B1 seviyesi katılımcılara ait bazı demografik bilgiler 

Katılımcıların demografik özellikleri incelendiğinde B1 seviyesi katılımcıların %60’ını erkek ve 

%40’ının kadın katılımcılardan oluştuğu görülmektedir. Bu durum, araştırma grubunda erkek 

katılımcıların görece daha yüksek oranda temsil edildiğini göstermektedir. BÖ1, BÖ2, BÖ9, BÖ11, 

BÖ14, BÖ15 katılımcıları kadın, BÖ3, BÖ4, BÖ5, BÖ6, BÖ7, BÖ8, BÖ10, BÖ12, BÖ13 

katılımcıları ise erkektir. Şekil 1. yaş dağılımı açısından incelendiğinde, katılımcıların büyük bir 

kısmının 17–21 yaş aralığında, özellikle de 17-21 yaş aralığında yoğunlaştığı dikkat çekmektedir. 

BÖ2 on yedi yaşında; BÖ1, BÖ3, BÖ4, BÖ10, BÖ11 on sekiz yaşında; BÖ6, BÖ8, BÖ9 on dokuz 

yaşında; BÖ12 ve BÖ13 yirmi yaşında; BÖ5 ve BÖ14 yirmi bir yaşında; BÖ15 yirmi beş yaşında; 

BÖ7 ise yirmi yedi yaşındadır. Öğrenim durumu bakımından katılımcıların büyük çoğunluğunun 

ortaöğretim mezunu olup lisans mezuniyeti için Erciyes Üniversitesine geldiği; lisans mezunu olan 

ve yüksek lisans eğitimi için yalnızca iki katılımcının örneklemde yer aldığı görülmektedir. Bu bulgu, 

araştırma grubunun ağırlıklı olarak üniversiteye yeni kazanan ve hazırlık eğitimi için Erciyes 

Üniversitesi TÖMER’de Türkçe öğrenen bireylerden oluşmaktadır. 

 

B1 seviyesi katılımcılardan BÖ1 Kırgızistan’dan; BÖ2 Kazakistan’dan; BÖ3 Libya’dan; BÖ4, BÖ5, 

BÖ6, BÖ10 Kamerun’dan; BÖ7 Mısır’dan; BÖ8 Filistin’den; BÖ9 Fildişi Sahilleri’nden; BÖ11 

Suudi Arabistan’dan; BÖ12 Pakistan’dan; BÖ13 Sudan’dan; BÖ14 Gine’den; BÖ15 Nijerya’dan 

öğrenim görmek için Türkiye’ye gelmiştir. BÖ1 ve BÖ2 edebiyat fakültesinden İngiliz dili ve 

edebiyatı bölümü; BÖ3 fen fakültesinden fizik bölümü; BÖ5 fen fakültesinden biyoloji bölümü; 
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BÖ10 fen fakültesinden matematik bölümü; BÖ15 fen fakültesinden fizik bölümü eğitimi görecektir. 

BÖ4 ilahiyat fakültesinden ilahiyat bölümü, BÖ6 ilahiyat fakültesinden Arapça bölümü; BÖ14 

ilahiyat fakültesi fıkıh; BÖ11 tıp okumak için Türkiye’ye gelmiştir. BÖ7 sosyal bilimler enstitüsünde 

medya ve iletişim alanında yüksek lisans yapmaktadır. BÖ8 mühendislik fakültesinde elektrik 

mühendisliğinde; BÖ9 mühendislik fakültesinde tekstil mühendisliğinde; BÖ12 mühendislik 

fakültesinde makine mühendisliğinde, BÖ13 mühendislik fakültesinde endüstri mühendisliğinde 

öğrenim görecektir. 

 

        

                       Şekil 2. B2 seviyesi katılımcılara ait bazı demografik bilgiler 

 

Şekil 2. incelendiğinde B2 seviyesi katılımcıların %33’ünü kadınlar, %67’sini erkekler 

oluşturmaktadır. Bu durum erkek katılımcıların kadın katılımcılardan daha fazla olduğunu 

göstermektedir. Bu veriler detaylandırıldığında BO1, BO2, BO4, BO6, BO9, BO10, BO11, 

BO12,BO13, BO14 katılımcıları erkek; BO3, BO5, BO7, BO21, BO15 katılımcıları ise kadındır. 

Katılımcıların yaş dağılımlarına bakıldığında katılımcıların %62’si 18-20 yaş, %28’i 21-23 yaş, 

%10’u yirmi dört yaş aralığındadır. Katılımcıların en fazla 18-20 yaş aralığında olması örneklemin 

genç ve dinamik bir gruptan seçildiğini gösterilmektedir. Bu veriler detaylandırıldığında BO1 on 

sekiz, BO2 yirmi dört, BO3 yirmi, BO4 yirmi üç, BO5 on sekiz, BO6 on dokuz, BO7 on dokuz, BO8 

yirmi bir, BO9 yirmi, BO10 yirmi bir, BO11 on dokuz, BO12 on dokuz, BO13 on sekiz, BO14 yirmi 

yedi, BO15 on sekiz yaşındadır. Katılımcıların %79’u ortaöğretim mezunu olup lisans öğrenimi için 

Erciyes Üniversitesini tercih etmişken %21’i lisans mezunu olup yüksek lisans öğrenimi için 

Türkiye’ye gelmiştir. Bu bulgu, katılımcıların büyük bir oranının üniversiteye yeni kazanan ve 

hazırlık eğitimi için Erciyes Üniversitesi TÖMER’de Türkçe öğrenen bireylerden oluştuğunu 

göstermektedir. 

Katılımcıların uyrukları ele alındığında BO1 Arnavutluk’tan, BO2 Japonya’dan, BO3 Fas’tan, BO4 

Irak’tan, BO5 Kazakistan’dan, BO6 Özbekistan’dan, BO7 Hindistan’dan, BO8 Etiyopya’dan, BO9 

Azerbaycan’dan, BO10 Endonezya’dan, BO11 Bangladeş’ten, BO12 Afganistan’dan, BO13 

Moğolistan’dan, BO14 Uganda’dan, BO15 Kırgızistan’dan Türkçe öğrenmeye Kayseri’ye gelmiştir. 

BO1 astronomi ve uzay bilimleri fakültesinde uzay mühendisliği bölümün; BO2 sosyal bilimler 

enstitüsünde tarih bölümünü; BO14 sosyal bilimler enstitüsünde temel İslam bilimleri bölümünü; 

BO3,BO6 ve BO13 mühendislik fakültesinde biyomedikal mühendisliği bölümünü kazanmıştır.  BO4 

fen fakültesinde kimya bölümü; BO5 turizm fakültesinde turizm ve otelcilik bölümü; BO7, BO8, 

BO10, BO11 ilahiyat fakültesinde ilahiyat bölümü; BO9 ilahiyat fakültesinde Arapça bölümü; BO15 

ise veterinerlik fakültesi öğrencisidir. 

2.3. Veri Toplama Araçları 

Veri toplama aracı olarak araştırmacı tarafından geliştirilen yarı yapılandırılmış görüşme formu 

kullanılmıştır. Yarı yapılandırılmış görüşme formlarında araştırmacı araştırma sorularını önceden 

belirler ancak görüşme sırasında görüşmenin seyrine göre sorularda esneklik sağlanabilir (Ekiz, 

2020). Bu teknik hem konunun ana çerçevelerini belirleyip sınırlandırılmış bir alanda soru sorma 
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imkanı tanırken hem de konuyla doğrudan veya dolaylı ilişkilendirilebilecek gelişmelere göre yeni 

sorular sorulabilmesi bakımından nitel araştırmanın doğasına uymaktadır (Güler vd., 2015). Ayrıca 

daha önce oluşturulan soruların hiyerarşi gözetilmeden istenildiği sırada sorulabilmesine de olanak 

tanıyan bir veri toplama aracıdır (Yıldırım ve Şimşek, 2016). 

2.4. Verilerin Toplanması ve Analizi 

Veriler katılımcıların gönüllülük esasına dayalı olarak 06.01.2025- 08.01.2025 tarihleri arasında 

görüşme yoluyla toplanmıştır. Görüşme bir konu hakkında katılımcıların deneyimlerini, tutumlarını, 

algılarını ortaya çıkarmak amacıyla araştırmacının katılımcılara sorular yönelterek yaptığı veri 

toplama yoludur (Karaca, 2021). Bu araştırmada da Erciyes Üniversitesi TÖMER’de öğrenim gören 

B1 seviyesindeki on beş, B2 seviyesindeki on beş katılımcıyla hiçbir verinin kaybolmaması adına 

katılımcıların izniyle ses kaydı alınarak yaklaşık 20-30 dakika süren görüşmeler gerçekleştirilmiştir. 

Ses kayıtları transkript edilmiş, elde edilen veriler içerik analiziyle analiz edilmiştir. Analizler 

araştırmacının kendisi tarafından elde edilen başlıklardan hareketle tümevarımsal bir yolla 

yapılmıştır. İçerik analizi, işlenmemiş verilerin sistematik bir şekilde tasnifi ile başlar. Veri setinin 

niteliksel yeterliliği gözden geçirildikten sonra, karmaşık veri yığınları analitik bir biçimde 

yapılandırılarak daha önce belirlenen veya veriden türetilen tema, kategori ve kodlar çerçevesinde 

anlamlandırılır (Çetin vd., 2021).  

3. BULGULAR 

Araştırmanın bulguları “Katılımcıların Metin Türü Olarak Destan Hakkındaki Ön Bilgileri” 

“Katılımcıların Oğuz Kağan Destanı’ndan Belirledikleri Olağanüstülükler”, “Katılımcıların Köroğlu 

Destanı’ndan Belirledikleri Olağanüstülükler”, “Katılımcıların Dirse Han Oğlu Boğaç Han 

Destanı’ndan Belirledikleri Olağanüstülükler”, “Katılımcıların Destan Metinlerindeki Bazı 

Metaforik İfadeleri Anlamlandırma Deneyimleri”, “Katılımcıların Okudukları Destan Metinlerinden 

Türk Kültürü Hakkında Edindikleri Bilgilere Yönelik Görüşleri” olmak üzere altı başlık altında 

düzenlenmiştir. 

3.1. Katılımcıların Metin Türü Olarak Destan Hakkındaki Ön Bilgileri 

B1 seviyesi katılımcıların metin türü olarak destan hakkındaki ön bilgilerine Tablo 1’de B2 seviyesi 

katılımcılarınkine ise Tablo 2’de yer verilmiştir. 

Tablo 1 

B1 seviyesi katılımcıların destan türüne yönelik ön bilgileri 

Kod Katılımcılar  Sıklık  

Tarihi hikâyeler BÖ1  1 

Masalların gerçeğe yakın hâli BÖ1 1 

Şiirsel metinler BÖ1, BÖ3, BÖ9 3 

Uzun hikâyeler BÖ1, BÖ7 2 

Herhangi bir fikrim yok BÖ2, BÖ6, BÖ11 3 

Hakkında pek fazla bilgim yok BÖ3, BÖ4, BÖ8, BÖ12 4 

Geleceğe yönelik tahmin içeren metinler BÖ4 1 

İlk kez karşılaştığım bir kelime BÖ5, BÖ13 2 

Padişahlar hakkında bilgi veren yazılar BÖ10 1 

Bir olayın anlatıldığı metinler BÖ14 1 

Tablo 1 incelendiğinde B1 seviyesindeki katılımcıların destan türüne ilişkin ön bilgilerinin 

birbirinden tutarsız bir yapı sergilediği ve büyük bir kısmının bu tür hakkında sınırlı veya yanlış 

bilgiye sahip olduğu görülmektedir. Katılımcılardan en fazla elde edilen kod "Hakkında pek fazla 

bilgim yok." (f=4) ve "Herhangi bir fikrim yok." (f=3) kodları olması, yedi katılımcının destan türüyle 

ilgili somut bir ön bilgiye sahip olmadığını ortaya koymaktadır. Ön bilgisi olan katılımcılar ise destanı 

"şiirsel metinler" (f=3), "uzun hikâyeler" (f=2) ve "tarihi hikâyeler" (f=1) gibi farklı türlerle 

ilişkilendirmişlerdir. Bununla birlikte "padişahlar hakkında bilgi veren yazılar" veya "geleceğe 

yönelik tahmin içeren metinler" gibi kavramsal yanılgıya sahip oldukları görülmektedir. Özellikle iki 
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katılımcının "destan" kelimesiyle ilk kez karşılaştığını belirtmesi (f=2), B1 seviyesindeki yabancı dil 

olarak Türkçe öğrenen katılımcıların hedef kültürün önemli bir türü olan destan türüyle henüz 

yeterince tanışmadığını ve edebi tür bilgisinin eksik olduğunu kanıtlar niteliktedir. 

Tablo 2 

B2 seviyesi katılımcıların destan türüne yönelik ön bilgileri 

Kod Katılımcılar    Sıklık 

Epik anlatılar BO1 1 

Eski zamanlardan gelen tarihi metinler BO1, BO6, BO7, BO11, BO13 5 

Önemli kişilerin karakteri olan metinler BO2, BO15 2 

Bu ismi daha önce duymadım. BO3 1 

Farklı coğrafyaları konu edinen metinler BO12 1 

Bir metin türü BO13, BO14 2 

Gerçeklik dışı hikâyeler BO6, BO11, BO13 3 

Bir toplumun kültürüne dair hikâyeler  BO7, BO9, BO12, BO15 4 

Bilgim yok. BO4, BO5, BO8, BO10 4 

Tablo 2’deki veriler ışığında B2 seviyesindeki katılımcıların destan türüne dair farkındalıklarının B1 

seviyesine kıyasla daha gelişmiş olduğu ve türün temel özelliklerine yönelik daha belirgin 

tanımlamalar yaptıkları görülmektedir. Katılımcılar en fazla (f=5) destan türünü  "eski zamanlardan 

gelen tarihi metinler" olarak tanımlamıştır. Bu doğrultuda B2 seviyesindeki katılımcıların destan 

türünün tarihsel kökenini ve zamansal derinliğini kavradıkları söylenebilmektedir. Bunun yanı sıra 

"bir toplumun kültürüne dair hikâyeler" (f=4) kodu, destanların ulusal ve kültürel kimliğe yönelik 

yansıtıcı rolünün katılımcılar tarafından yüksek oranda fark edildiğini ortaya koymaktadır. "Epik 

anlatılar" (f=1) ve "önemli kişilerin karakteri olan metinler" (f=2) vb. gibi teknik ve içerik odaklı 

tanımlar, destanın türsel özelliklerine dair bir bilinç düzeyinin oluşmaya başladığını kanıtlar 

niteliktedir. Fakat "gerçeklik dışı hikâyeler" (f=3) kodu, katılımcıların destandaki olağanüstü 

unsurları vurgularken türün tarihi temelini kurgusal unsurların gerisinde bıraktıklarını 

düşündürmektedir. Öte yandan, "Bilgim yok." (f=4) ve "Bu ismi daha önce duymadım." (f=1) 

ifadeleri, dil seviyesi artsa da katılımcıların yaklaşık üçte birinin hedef kültürün önemli edebi 

türlerinden destanlarla henüz akademik veya bireysel olarak karşılaşmadığını, dolayısıyla tür temelli 

metin öğretiminde destanlara olan ihtiyacın devam ettiğini göstermektedir 

3.2. Katılımcıların Oğuz Kağan Destanı’ndan Belirledikleri Olağanüstülükler 

Tablo 3  

B1 seviyesi katılımcıların Oğuz Kağan Destanı’nda belirlediği olağanüstülükler 

Kod  Katılımcılar  Sıklık 

Çok akıllı bir çocuk olması BÖ1 1 

Annesi Allah’a iman ettikten sonra sütünü içmesi BÖ1, BÖ6, BÖ8, BÖ11, BÖ13 5 

Oğuz Kağan’ın çok hızlı büyümesi BÖ2, BÖ3, BÖ11, BÖ14, BÖ15 5 

Oğuz Kağan Bağırdığı zaman göğsünden ateş çıkması BÖ3 1 

Oğuz Kağan’ın kırk günde büyümesi ve yürümesi BÖ3, BÖ4, BÖ6, BÖ13, BÖ14, BÖ15 6 

Oğuz Kağan’ın öküz ayağı gibi ayaklarının olması BÖ4, BÖ5, BÖ8, BÖ9 4 

Bir yaşında konuşmaya başlaması BÖ5, BÖ7, BÖ14 3 

Henüz bebekken şarap içmesi BÖ6, BÖ8, BÖ10 3 

Oğuz Kağan’ın bedeninin kıllarla kaplı olması BÖ7, BÖ8, BÖ9 3 

Bebekken çiğ et, çorba ve şarap içmesi BÖ8, BÖ10, BÖ11, BÖ15 4 

Göğsünün ayı göğsüne benzemesi BÖ8, BÖ9 2 

Işıktan bir kız ile evlenmesi BÖ8 1 

Güneş’ten doğan bir kızla evlenmesi BÖ14 1 

Bir olağanüstülük yok BÖ12 1 

Tablo 3’e göre B1 seviyesindeki katılımcıların Oğuz Kağan Destanı’nda en çok dikkatini çeken 

olağanüstülük altı katılımcının (BÖ3, BÖ4, BÖ6, BÖ13, BÖ14, BÖ15) belirttiği “Oğuz Kağan’ın 
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kırk günde büyümesi ve yürümesi” kodudur. Bu kodu beş katılımcıyla (BÖ2, BÖ3, BÖ11, BÖ14, 

BÖ15) “Oğuz Kağan’ın çok hızlı büyümesi” ve yine beş katılımcıyla (BÖ1, BÖ6, BÖ8, BÖ11, BÖ13) 

dini bir motif taşıyan “annesinin imana gelmesinden sonra sütünü içmesi” unsurları takip etmiştir. 

Katılımcıların destandaki hızlı fiziksel gelişim ve manevi dönüşüm süreçlerini öncelikli olarak 

algıladıklarını göstermektedir. Ayrıca, Oğuz Kağan’ın bebekken çiğ et yemesi ve şarap içmesi gibi 

fiziksel güç ve savaşçı kimliğe işaret eden özellikler BÖ8, BÖ10, BÖ11, BÖ15 katılımcıları 

tarafından tespit edilmiştir. BÖ4, BÖ5, BÖ8, BÖ9 olmak üzere dört katılımcı tarafından “öküz ayağı 

gibi ayaklarının olması” kodu hayvansal niteliklerin de katılımcılar tarafından kayda değer biçimde 

belirlendiğini doğrulamaktadır. Buna karşın, mitolojik derinliği olan BÖ8 ve BÖ14’ün 

“Işıktan/Güneş'ten doğan kızla evlenme” ve BÖ3’ün “göğsünden ateş çıkması” kodlarının daha düşük 

sıklıkta (f=1) tespit edilmesi, katılımcıların sembolik imgelerden daha çok kahramanın somut ve 

fiziksel olağanüstülüklerine yoğunlaştıklarını göstermektedir. 

Tablo 4 

B2 seviyesi katılımcıların Oğuz Kağan Destanı’nda belirlediği olağanüstülükler 

Kod Katılımcılar  Sıklık 

Oğuz Kağan’ın yedi dev kuvvetinde olması BO1, BO6, BO10, BO13 4 

Ağzının ateş kırmızısı olması BO1, BO6, BO8 3 

Ayaklarının öküz ayağı, göğsünün ayı göğsü 

gibi olması 

BO1, BO4, BO6 3 

Oğuz Kağan’ın bedeninin tamamının kıllı 

olması  

BO1, BO4 2 

Kırk günde konuşma BO2, BO3, BO4, BO12 4 

Kırk günde yürüme BO3 1 

Kırk günde büyüme BO3, BO4, BO5, BO6, BO14, BO15 6 

Perilerden daha güzel ve Güneş’ten ve Ay’dan 

daha parlak olması 

BO4, BO8 2 

Işık ve ağaçla evlenmesi  BO4, BO6, BO7, BO10, BO11, BO14, BO15 7 

İsmine kendisinin karar vermesi BO5, BO8, BO12, BO13 4 

Bir dine annesini davet etmesi BO7, BO8, BO10, BO11 4 

Bir kere anne sütü içtikten sonra şarap, çorba, 

çiğ et tüketmesi 

BO5, BO6, BO7, BO9, BO11, BO12, BO14 7 

Tablo 4 incelendiğinde katılımcıların en fazla (f=7) üzerinde durduğu kodlar BO5, BO6, BO7, BO9, 

BO11, BO12, BO14 katılımcılarının kahramanın doğumundan hemen sonra sergilediği alışılmadık 

beslenme alışkanlıkları ile BO4, BO6, BO7, BO10, BO11, BO14, BO15 katılımcılarının mitolojik 

bir derinlik barındıran “ışık ve ağaçla evlenme” kodudur.  Bu kodu BO3, BO4, BO5, BO6, BO14, 

BO15 olmak üzere altı katılımcı tarafından belirtilen “kırk günde büyüme” kodu takip etmektedir. Bu 

bulgular kahramanın fiziksel gelişim hızının her iki dil seviyesinde de temel bir olağanüstülük olarak 

tespit edildiğini göstermektedir. Ayrıca, Oğuz Kağan’ın ismine kendisinin karar vermesi (BO5, BO8, 

BO12, BO13), annesini bir dine davet etmesi (BO7, BO8, BO10, BO11) ve yedi dev kuvvetinde 

olması (BO1, BO6, BO10, BO13) gibi liderlik ve güç odaklı özellikler dörder katılımcı tarafından 

kaydedilmiştir. BO1 ve BO4 Oğuz Kağan’ın bedeninin tamamen kıllı olmasını bir olağanüstülük 

olarak görmüştür. B1 seviyesi bulgularıyla kıyaslandığında, B2 seviyesindeki öğrencilerin sadece 

fiziksel özelliklere değil, aynı zamanda destanın evlilik, dini tebliğ gibi toplumsal ve sembolik 

unsurlara dair olağanüstülükleri de daha yüksek bir farkındalıkla tespit ettikleri söylenebilmektedir. 

3.3. Katılımcıların Köroğlu Destanı’ndan Belirledikleri Olağanüstülükler 
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Tablo 5 

B1 seviyesi katılımcıların Köroğlu Destanı’nda belirlediği olağanüstülükler 

Kod Katılımcılar  Sıklık 

Yaradılışının peygambere benzemesi BÖ1 1 

Çok hızlı hareket etmesi BÖ2 1 

Uçan kuşların Kır At’ın selamını alarak uçması BÖ3, BÖ4, BÖ6 3 

Bolu Beyi sinirlenince ağaçların titremesi BÖ4 1 

Kır At’ın uçacak kadar hızlı olması BÖ5, BÖ6 2 

Bir atı hiç ışık almayan bir odada yetiştirmek BÖ5, BÖ8 2 

Bolu Beyi’nin istediği at özellikleri BÖ6, BÖ7 2 

Yusuf Seyis’in gözlerinin kör edilmesi BÖ8, BÖ11 2 

Bir olağanüstülük yok BÖ9, BÖ10, BÖ12, BÖ13 4 

Köroğlu’nun ölümsüzlük suyunu bulması BÖ14, BÖ15 2 

Köroğlu’nun kötülerle mücadele eden bir yiğit olması BÖ15 1 

Tablo 5 incelendiğinde katılımcıların üzerinde en fazla durduğu olağanüstü unsur, destanın önde 

gelen motiflerinden biri olan Kır At’tır. Özellikle BÖ3, BÖ4 ve BÖ6 katılımcıları, kuşların Kır At’ın 

selamını alarak uçmasını bir olağanüstülük olarak belirlemiş (f=3), bu durum bir hayvanın insan dışı 

bir iletişim yeteneğine sahip olmasının katılımcılar tarafından dikkatini çekmiştir. Ayrıca BÖ5 ve 

BÖ6, atın hızının "uçacak kadar" olmasını vurgularken; BÖ2 bu durumu genel bir hız kavramıyla 

ifade etmiştir. Bu bulgular, katılımcıların destandaki olağanüstü at motifini kavradıklarını 

kanıtlamaktadır. Destandaki doğaüstü olaylar da katılımcılar tarafından fark edilmiştir. BÖ5 ve BÖ8 

atın ışık almayan bir odada yetiştirilmesini (f=2); BÖ14 ve BÖ15 ise Köroğlu’nun ölümsüzlük 

suyunu bulmasını olağanüstülük olarak belirlemişlerdir. Doğanın insan eylemine tepki vermesi 

durumu BÖ4 tarafından "Bolu Beyi sinirlenince ağaçların titremesi" şeklinde ifade edilmiştir. Bu 

bulgular, katılımcıların metindeki neden-sonuç ilişkilerini fantastik unsurlarla bağdaştırabildiğini 

göstermektedir.  

Şaşırtıcı bir bulgu olarak, BÖ8 ve BÖ11 Yusuf Seyis’in gözlerinin kör edilmesini olağanüstü bir 

durum olarak ele almışlardır. Bu durum, katılımcıların "olağanüstü" kavramını sadece doğaüstü 

olaylarla değil günlük hayatın dışındaki nadir rastlanan ve sarsıcı olaylarla da özdeşleştirdiklerine 

işaret etmektedir. Ayrıca BÖ1, yaratılışın peygambere benzemesini bir kod olarak sunarak metindeki 

dini-epik bağlantıya dikkat çekmiştir. Tablo 5’teki en dikkat çekici bulguların başında BÖ9, BÖ10, 

BÖ12 ve BÖ13 (f=4) katılımcılarının metinde herhangi bir olağanüstülük tespit edememiş olmasıdır. 

Bu durum, metni yeterince anlamlandıramamaları veya kültürel benzeşmezlik olarak yorumlanabilir. 

Katılımcıların bir kısmının metni tamamen gerçekçi bir perspektifte okuması, destan türünün edebi 

bir metin olarak öğretim sürecinde daha belirgin hale getirilmesi gerektiğini ortaya koymaktadır. 

 

Tablo 6 

B2 seviyesi katılımcıların Köroğlu Destanı’nda belirlediği olağanüstülükler 

Kod Katılımcılar Sıklık  

Kır At koştuğu halde ayağına çamur değmesi BO1, BO3, BO11 3 

Kır At’ın karanlık bir ahırda büyütülmesi BO3, BO11 2 

Bolu Beyi’nin doğaüstü güçlere sahip istediği at BO5, BO7, BO10, BO11, BO13, 

BO14 

6 

Kör olan Yusuf Seyis’in ahırda ışık olduğunu fark etmesi BO9 1 

Köroğlu’nun küçük yaşta kahramanlıklar göstermesi BO8, BO12 2 

Köroğlu’nun ölümsüzlük suyunu bulması BO7, BO8, BO9, BO13, BO15 5 

Olağanüstülük yok BO2, BO4, BO6 3 

Tablo 6’ya göre BO5, BO7, BO10, BO11, BO13 ve BO14 kodlu katılımcılar (f=6), Bolu Beyi’nin 

doğaüstü güçlere sahip bir at isteğini temel bir olağanüstülük olarak görmüştür. Bu, katılımcıların 

destanın kurgusal izleğini doğru analiz ettiğini kanıtlamaktadır. BO1, BO3 ve BO11 (f=3) 

katılımcıları atın ayağına çamur değmemesini; BO3 ve BO11 (f=2) ise atın karanlık ahırda 

büyütülmesini olağanüstü olarak belirlemiştir. Özellikle BO3 ve BO11'in her iki durumu da 
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belirtmesi, atın yetiştirilme süreci ile istenilen bir ata sahip olma sonuçları arasında mantıksal bir bağ 

kurabildiklerini göstermektedir. BO7, BO8, BO9, BO13 ve BO15 katılımcıları (f=5), Köroğlu’nun 

ölümsüzlük suyunu bulmasını destandaki en belirgin olağanüstülük olarak tespit etmiştir. Bu tespit, 

B2 seviyesindeki katılımcıların destanda yer alan Türk mitolojisine ait motifleri başarıyla ayırt 

edebildiğini göstermektedir. BO8 ve BO12 (f=2), Köroğlu’nun küçük yaşta gösterdiği olağanüstü 

davranışları belirleyebilmiştir. Bu durum, katılımcıların "destan kahramanı" tipolojisine dair 

farkındalıklarını yansıtır.  

BO9 (f=1), kör olan Yusuf Seyis’in karanlık ahırdaki ışığı fark etmesini bir olağanüstülük olarak 

değerlendirmiştir. Öte yandan BO2, BO4 ve BO6 (f=3)  katılımcıları destanda herhangi bir 

olağanüstülük tespit edememişlerdir. Bu katılımcıların B2 seviyesinde olmalarına rağmen herhangi 

bir olağanüstülük tespit edememeleri kendi kültürel kodlarında olağanüstülüğü daha çok "mucize" 

veya "sihir" gibi keskin çizgilerle tanımladıklarını, destanın türü gereği olağanüstü denilebilecek 

unsurları kanıksadıklarını düşündürmektedir. Tablo 6’daki bulgular ışığında B2 seviyesindeki 

katılımcıların Köroğlu Destanı’nı analiz ederken özellikle atın eğitimi ve kutsallığı ile ölümsüzlük 

teması üzerinde yoğunlaştıklarını ortaya koymaktadır. BO11 ve BO13 gibi birden fazla kodda görüş 

bildiren katılımcıların varlığı, destanın B2 seviyesindeki katılımcılar tarafından büyük oranda 

anlaşıldığını göstermektedir. 

3.4. Katılımcıların Dirse Han Oğlu Boğaç Han Destanı’ndan Belirledikleri Olağanüstülükler 

B1 seviyesindeki katılımcıların Dirse Han Oğlu Boğaç Han Destanı’nda tespit ettikleri olağanüstü 

unsurlar Tablo 7’de sunulmuştur. Bulgular incelendiğinde, katılımcıların büyük bir çoğunluğunun 

Boğaç Han’ın boğayla olan mücadelesine odaklandığı görülmektedir. B2 seviyesindeki katılımcıların 

Dirse Han Oğlu Boğaç Han Destanı’nda tespit ettikleri olağanüstü unsurlar ise Tablo 8’de yer 

almaktadır. B2 seviyesine sahip katılımcıların, metindeki destansı ve abartılı ifadeleri daha detaylı 

çözümledikleri görülmektedir. 

Tablo 7  

B1 seviyesi katılımcıların Dirse Han Oğlu Boğaç Han Destanı’nda belirlediği olağanüstülükler 

Kod Katılımcı  Sıklık 

Boğaç Han’ın boğa ile güreşi kazanması BÖ1, BÖ2, BÖ4, BÖ5, BÖ6, BÖ7, BÖ8, BÖ9, BÖ10, 

BÖ11, BÖ13 

11 

Boğaç Han’ın hızlı gelişim göstermesi BÖ3, BÖ15 2 

Boğaç Han’ın on beş yaşında orduya 

katılması 

BÖ3 1 

Beylerin çocuklarının cinsiyetine göre 

çadıra oturtulması 

BÖ8 1 

Boğaç Han’ın yarasının anne sütüyle tedavi 

olması 

BÖ8, BÖ14, BÖ15 3 

Boğaç Han’ın bir yiğitlik sergileyene kadar 

isimsiz kalması 

BÖ11 1 

Bir olağanüstülük yok BÖ12 1 

Tablo 7 incelendiğinde B1 seviyesi katılımcıların destanda en fazla belirlediği olağanüstülük BÖ1, 

BÖ2, BÖ4, BÖ5, BÖ6, BÖ7, BÖ8, BÖ9, BÖ10, BÖ1 katılımcıları tarafından (f=11)  Boğaç Han’ın 

boğa ile olan güreşini kazanması kodudur. Bu durum bir hayvanla insanın fiziksel güç gösterisini 

katılımcıların destandaki temel olağanüstülük olarak tanımladığını göstermektedir. Boğaç Han’ın 

yarasının anne sütüyle tedavi olması kodu BÖ8, BÖ14 ve BÖ15  (f=3) katılımcıları tarafından ifade 

edilmiştir. Bu bulgu, katılımcıların Türk destan geleneğindeki "şifacı anne" ve "mucizevi kurtuluş" 

motiflerini ayırt edebildiklerini kanıtlamaktadır. BÖ3 ve BÖ15 (f=2) Boğaç Han’ın hızlı gelişim 

göstermesini; BÖ3 (f=1) ise on beş yaşında orduya katılmasını bir olağanüstülük olarak ele almıştır. 

Bu bulgular tarihî zaman algısındaki farklılıkları yansıtması bakımından dikkat çekicidir. Ayrıca 

BÖ11 (f=1), Türk kültüründeki "isim alma" geleneğine yönelik Boğaç Han’ın bir yiğitlik sergileyene 
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kadar isimsiz kalmasını da olağanüstü bir durum olarak değerlendirmiştir. BÖ8 (f=1) destanda eski 

Türk geleneğine dair beylerin çocuklarının cinsiyetlerine göre çadırlara oturtulmasını olağanüstü 

bulmuştur. BÖ12 (f=1) katılımcısının metinde herhangi bir olağanüstülük tespit edememesi var olan 

olağanüstülükleri destan türü bağlamında kanıksadığını yahut metni yeterinde anlamlandıramadığını 

düşündürmektedir. 

Tablo 8 

B2 seviyesi katılımcıların Dirse Han Oğlu Boğaç Han Destanı’nda belirlediği olağanüstülükler 

Kod Katılımcılar  Sıklık 

Boğaç Han’ın ozan gibi süslü bir dile ve at gibi 

hızlı bir ayağa sahip olması  

BO1, BO8 2 

Bin yere ipek halı döşenmesi BO1 1 

Boğaç Han’ın kırk bin aslan kuvvetinde olması BO8, BO13 2 

Beylerin çocuklarının cinsiyeti ve sayısına 

göre çadıra oturması 

BO11 1 

Boğaç Han’ın gökten yağan yağmur sayısı 

kadar merhametli ulaşılmaz dağlar kadar 

anlayışlı, kuvveti kadar adaletli olması 

BO13 1 

Boğaç Han’ın bir yiğitlik gösterene kadar isim 

almaması 

BO2, BO4 2 

Boğaç Han’ın boğayla güreşip onu yenmesi BO1, BO2, BO3, BO4, BO5, BO6, BO7, BO8, BO9, 

BO10, BO11, BO12, BO14, BO15 

14 

Boğaç Han yara aldığında annesinin sütü ile iyi 

olması 

BO4, BO11, BO12, BO14, BO15 5 

Tablo 8’e göre B2 seviyesinde de BO1, BO2, BO3, BO4, BO5, BO6, BO7, BO8, BO9, BO10, BO11, 

BO12, BO14, BO15 (f=14) katılımcıları tarafından "Boğaç Han’ın boğayla güreşip onu yenmesi" 

kodu, katılımcıların neredeyse tamamı tarafından en belirgin olağanüstülük olarak tespit edilmiştir. 

BO13 hariç tüm katılımcıların bu kodu dile getirmesi, fiziksel güç ve kahramanlık olgularının 

destanın merkezi konumunda bulunduğunu göstermektedir. Boğaç Han’ın aldığı yaraların annesinin 

sütü ile iyileşmesi BO4, BO11, BO12, BO14, BO15 (f=5)  katılımcıları tarafından olağanüstülük 

olarak değerlendirilmiştir. Bu bulgu, katılımcıların mucizevi iyileşme motifini fark etme oranının 

yüksek olduğunu göstermektedir. BO8 ve BO13 (f=2) Boğaç Han’ın kırk bin aslan kuvvetinde olması 

gibi abartı unsurları da tespit edilmiştir. BO13 (f=1) tarafından belirtilen "gökten yağan yağmur sayısı 

kadar merhametli, dağlar kadar anlayışlı" olma ifadeleri, kahramanın karakter özelliklerine yönelik 

epik ifadelerin B2 seviyesinde daha iyi analiz edildiğini ortaya koymaktadır. B2 seviyesindeki 

katılımcıların, destandaki dilsel ve betimsel olağanüstülüklere daha fazla önem verdiklerine dikkat 

çekmektedir.  

BO2 ve BO4 (f=2) katılımcılar Boğaç Han’ın bir yiğitlik gösterene kadar isim almaması ve BO11 

(f=1) katılımcısı beylerin çocuklarının cinsiyetine göre çadıra oturtulması toplumsal bir 

olağanüstülük olarak kodlanmıştır. Bu durum, katılımcıların sadece fiziksel eylemleri değil, metnin 

toplumsal yapısındaki sıra dışı gelenekleri de fark edebildiğini göstermektedir. BO1 ve BO8’in (f=2) 

ifade ettiği "ozan gibi süslü dil ve at gibi hızlı ayak" benzetmeleri ile BO1’in (f=1) vurguladığı "bin 

yere ipek halı döşenmesi", katılımcıların destandaki zengin tasvirleri de olağanüstülük kapsamında 

değerlendirdiğine işaret etmektedir. 

B2 seviyesi katılımcılardan elde edilen kodlar B1 seviyesine kıyasla destanın dilsel ve tasvirsel 

derinliğine (mübalağalar, benzetmeler, toplumsal kurallar) daha fazla nüfuz ettiklerini 

göstermektedir. Boğaç Han’ın boğayı yenmesi kodu B1 ve B2 seviyesinde ortak kod olurken 

kahramana atfedilen doğaüstü güçlerin ve etik değerlerin betimlenme biçimi B2 seviyesinde daha 

fazla çeşitlilik göstermiştir. 
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3.5. Katılımcıların Destan Metinlerindeki Bazı Metaforik İfadeleri Anlamlandırma 

Deneyimleri 

Bu başlık altında “yüzü kara olmak”, “selvi boylum”, “acı sözler”, “şimşek gibi kuvvetli olmak”, 

“sahibine hayır getirmek”, “parlak bir bene sahip olmak” ifadelerini B1 ve B2 seviyesindeki 

katılımcıların nasıl anlamlandırdıkları üzerinde durulmuştur. 

Tablo 9 

B1 seviyesindeki katılımcıların yüzü kara olmak deyimini anlamlandırma deneyimleri 

Kod Katılımcılar  Sıklık 

Kötü insan olmak BÖ2, BÖ8, BÖ9 3 

Bilgim yok BÖ1, BÖ3, BÖ5, BÖ12 4 

Kötü davranışta bulunmak BÖ4, BÖ6 2 

Utanmak  BÖ7 1 

İki yüzlü olmak BÖ10 1 

Yüzün siyah renkte olması BÖ11, BÖ13 2 

Öfkelenmek BÖ14, BÖ15 2 

Tablo 9 incelendiğinde B1 seviyesi katılımcılardan BÖ11 ve BÖ13 (f=2) deyimi "yüzün siyah renkte 

olması" biçiminde anlamlandırması, B1 seviyesindeki katılımcıların hâlâ bağlam içinde sözcüğün 

temel anlamını kavrayabildiklerini göstermektedir. BÖ2, BÖ8, BÖ9 katılımcılarının (f=3) “kötü 

insan olmak"; BÖ4 ve BÖ6 katılımcılarının "kötü davranışta bulunmak"; BÖ10’un  "iki yüzlü olmak" 

kodlarına yönelik cevapları katılımcıların "kara" kelimesinin kültürel ve metaforik çağrışımının 

kötülük ve olumsuz durumlarla bağdaştırıldığı bilgisine sahip olduklarını göstermektedir. BÖ7’nin 

(f=1) "utanmak" kodu deyime en yakın anlamlardan biri olan "bir kusurundan ötürü başkalarına karşı 

mahcup olmak" ifadesiyle örtüşmektedir. En yüksek kodun BÖ1, BÖ3, BÖ5, BÖ12 katılımcıları 

(f=4) tarafından "Bilgim yok." olması, "yüzü kara olmak" deyiminin B1 seviyesi için henüz 

"edinilmemiş" veya "yabancı" bir yapı olduğunu ortaya koymaktadır. Bu bağlamda B1 seviyesinde 

deyimlerin öğretim yönteminin (bağlam içinde verilip verilmediği) sorgulanması gerektiğini 

düşündürmektedir. 

Katılımcıların %26’sı yüzü kara olmak deyiminin anlamına yönelik herhangi bir anlamlandırma 

yapamazken, anlamlandırma yapanların ise genellikle 'kara' sıfatının yarattığı olumsuz kültürel ve 

anlam değerinden hareketle çıkarımda bulundukları tespit edilmiştir. Özellikle 'yüzün siyah renkte 

olması' koduna ulaşılan BÖ11 ve BÖ13 katılımcılarının deyimin farklı kelimelerin ortak bir bağlamda 

yeni anlamlar kazandığını tamamen göz ardı ettiği görülmektedir. Bu katılımcılar sözcüklerin sözlük 

anlamlarına bağlı kalmıştır. Bu veriler, B1 seviyesinde deyim öğretiminde metaforik yetkinliğin 

geliştirilmesinin önemini vurgulamaktadır. 

Tablo 10 

B2 seviyesindeki katılımcıların “yüzü kara olmak” deyimini anlamlandırma deneyimleri 

Kod Katılımcılar   Sıklık 

Kötü bir şey yapmak BO1, BO2, BO5, BO9, BO15 5 

Mecaz anlatım bulunuyor. BO2 1 

İyi şeylere layık olmamak BO3 1 

Utangaç bir yapıya sahip olmak BO4 1 

Umudunu kaybetmek BO8 1 

Onursuz biri olmak BO14 1 

Talihsiz biri olmak BO11 1 

Suçlu olmak BO8, BO12 2 

Kötü biri olmak BO6, BO7, BO10, BO14 4 

Bilmiyorum BO13 1 
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Tablo 10 incelendiğinde en fazla BO1, BO2, BO5, BO9, BO15 (f=5) katılımcıları tarafından “kötü 

bir şey yapmak” koduna ulaşılmıştır. Bu kodu BO6, BO7, BO10, BO14 (f=4) katılımcıları tarafından 

“kötü biri olmak” kodu takip etmiştir. BO8 ve BO12 ise olumsuz çağrışımı sezinleyerek “suçlu 

olmak” ifadesini kullanmıştır.  BO2 deyimdeki mecaz anlamı çözümleyip “Mecaz anlatım 

bulunuyor.” cevabını vermiştir. BO3 ise “iyi şeylere layık olmamak” koduyla deyimin olumsuz 

çağrışımına hâkim olduğunu göstermektedir. BO8 bu olumsuz çağrışımı doğru anlamlandıramayıp 

“umudunu kaybetmek” ifadesini kullanmıştır. BO11’ün “talihsiz biri olmak” ; BO14’ün “onursuz biri 

olmak” kodları deyimin karakterle ilişkili bir davranıştan ötürü kullanıldığını düşünebildiklerini 

göstermektedir. BO4’ün "utangaç bir yapıya sahip olmak" ve BO8’in "umudunu kaybetmek" kodları 

deyimin hissettirdiği negatif anlamı kavradıklarını ancak tam tanımı henüz oturtamadıklarına işaret 

etmektedir. Yalnızca BO13’ün “Bilmiyorum.” yanıtı B2 seviyesi katılımcıların neredeyse tamamının 

deyimin anlamı üzerine bir fikir ürütebildiklerini göstermektedir. 

Tablo 10 incelendiğinde dil yeterliliği arttıkça (B2 düzeyi) katılımcıların deyimleri anlamlandırma 

stratejilerinin çeşitlendiğini ortaya koymaktadır. B1 seviyesinde katılımcılar anlamı bağlamdan çok 

kelimeye dayalı somutlaştırma eğilimindelerken B2 seviyesinde yerini tamamen mecaz anlama dayalı 

çıkarımlara bırakmıştır. B2 seviyesi katılımcılarının büyük bir kısmı (%60'ı), “suçlu olmak”, “kötü 

bir şey yapmak” ve “kötü biri olmak” gibi kodlarla deyimin olumsuz sosyal statü ve ahlaki 

sorumluluk boyutuna vurgu yapması kültürel kodları çözümleyebildiklerini göstermektedir.  Tablo 

10, Tablo 9 ile mukayese edildiğinde 'Bilmiyorum.' cevabının anlamlı oranda azalış göstermesi ve 

anlamlandırmaların 'utanmak/suçluluk' ekseninde birleşmesi, B2 düzeyinde kültürel anlama dayalı 

çözümlemelerin daha güçlü bir şekilde yapıldığını göstermektedir. 

Tablo 11 

B1 seviyesindeki katılımcıların “selvi boylum” tamlamasını anlamlandırma deneyimleri 

Kod Katılımcılar   Sıklık 

Uzun boya sahip olmak BÖ1, BÖ2, BÖ4, BÖ9, BÖ11, BÖ13, BÖ14 7 

Bilgim yok. BÖ3, BÖ6, BÖ7, BÖ8, BÖ10, BÖ12 6 

Büyümek BÖ5 1 

Dev gibi kocaman olmak BÖ15 1 

Tablo 11’e göre BÖ1, BÖ2, BÖ4, BÖ9, BÖ11, BÖ13, BÖ14 olmak üzere yedi katılımcı (f=2) 

tamlamanın fiziksel bir tasviri ifade ettiğini çözümleyerek “uzun boya sahip olmak” koduna 

ulaşmıştır. BÖ5 tamlamadaki boy sözcüğünden hareketle tamlamayı fiziksel bir nitelemeden ziyade 

gelişimsel bir durumu belirtmesi açısından anlamlandırarak “büyümek” cevabını vermiştir. BÖ15 ise 

tamlamada bir mübalağa olduğunu düşünerek başka bir benzetmeyle “dev gibi kocaman olmak” 

koduyla cevap vermiştir. BÖ3, BÖ6, BÖ7, BÖ8, BÖ10, BÖ12 olmak üzere altı katılımcının (f=6) 

“Bilgim yok.” yanıtı ise B1 seviyesindeki katılımcıların kültürel metaforlarla daha fazla karşılaşması 

gerekliliğini gözler önüne sermektedir. 

Tablo 12 

B2 seviyesindeki katılımcıların “selvi boylum” tamlamasını anlamlandırma deneyimleri 

Kod Katılımcılar Sıklık 

Güzel bir insan tasviri BO1 1 

Uzun boylu olmak BO2, BO3, BO4, BO8, BO9, BO10, BO11, BO12, BO15 9 

Büyük boy BO6, BO7 2 

Bilmiyorum BO5, BO13, BO14 3 

Tablo 12 incelendiğinde B2 seviyesi katılımcılar selvi boylum tamlamasını BO2, BO3, BO4, BO8, 

BO9, BO10, BO11, BO12, BO15 (f=9) olmak üzere en fazla “uzun boylu olmak” koduyla 

açıklamışlardır. Katılımcıların %60’ından bu koda ulaşılması katılımcıların Türkçede boy ile 

mazmun olarak selvinin hangi benzerlik yönünden kullanıldığını bildiklerini göstermektedir. BO6 ve 

BO7 (f=2) ise yine uzun boy demek istese de sıfatı yanlış seçip “büyük boy” tamlamasıyla 

açıklamıştır. BO1 (f=1) ise daha özel bir anlamlandırma yaparak tamlamanın anlamsal değeri 

üzerinde durmuş “güzel bir insan tasviri” koduyla tamlamayı anlamlandırmıştır. BO5, BO13, BO14 
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(f=3) katılımcıları ise “Bilmiyorum.” cevabıyla tamlamayı anlamlandıramadığını göstermiştir. Bu 

bulgular ışığında B2 seviyesi katılımcıların B1 seviyesi katılımcılara benzer kodlar ürettikleri 

söylenebilmektedir. Katılımcıların büyük çoğunluğu tamlamayı doğru anlamlandırmıştır. 

Tablo 12 

B1 seviyesi katılımcıların “acı sözler” deyim aktarmasını anlamlandırma deneyimleri 

Kod Kategori  Sıklık 

Kötü sözler BÖ1, BÖ2, BÖ4, BÖ5, BÖ7, BÖ8, BÖ9 7 

Bir fikrim yok BÖ3, BÖ15 2 

Sözünde durmamak BÖ10 1 

Övgü sözleri BÖ11 1 

Sert sözler BÖ12, BÖ14 2 

Boş sözler BÖ13 1 

Tablo 12’ye göre B1 seviyesi BÖ1, BÖ2, BÖ4, BÖ5, BÖ7, BÖ8, BÖ9 (f=7) olmak üzere 

katılımcıların büyük çoğunluğu deyim aktarmasını "kötü sözler" koduyla tanımlamıştır. Bu durum, 

katılımcıların “acı” kelimesinin gerçek (tatsızlık) anlamından yola çıkarak mecaz (kırıcı/kötü) anlamı 

arasında doğru bir mantıksal köprü kurabildiklerini göstermektedir. BÖ11’in (f=1) ifadeyi “övgü 

sözleri” koduyla tam tersi bir kutupta anlamlandırması, bağlama tam hâkimiyet kuramamasından 

veya Türkçe kelimelerin diğer kelimelerle kurduğu olumlu/olumsuz anlamsal çağrışım farklarını 

bilmemesinden kaynaklanabilmektedir. BÖ12 ve BÖ14 (f=2) “sert sözler” koduyla yeni bir aktarma 

kurarak ifadenin anlamına yakın bir biçimde ifade etmişlerdir. BÖ13 (f=1) “boş sözler”; BÖ10 (f=1) 

“sözünde durmamak” kodlarıyla deyim aktarmasındaki olumsuz çağrışımı fark etmişler fakat farklı 

bir kategoride anlamlandırmışlardır. Yalnızca BÖ3 ve BÖ15’in (f=2) “Bir fikrim yok.” söylemi B1 

seviyesi katılımcılarının genel anlamda aktarmayı anlamlandırabildiğini göstermektedir. 

Tablo 13 

B2 seviyesi katılımcıların “acı sözler” deyim aktarmasını anlamlandırma deneyimleri 

Kod Katılımcılar Sıklık 

Kötü sözler BO1, BO3, BO4, BO5, BO6, BO9, BO15 7 

Şiddet içeren sözler BO2 1 

İnciten sözler BO13, BO14 2 

Kalp kırıcı sözler BO7, BO10, BO11, BO12 4 

Küfürlü ifadeler kullanmak BO8, BO10, BO13 3 

Tablo 13 incelendiğinde Tablo 12’ye benzer bir şekilde en fazla elde edilen kod BO1, BO3, BO4, 

BO5, BO6, BO9, BO15 katılımcıları tarafından elde edilen “kötü sözler” kodudur. BO7, BO10, 

BO11, BO12 (f=4) katılımcıları ise “kalp kırıcı sözler” koduyla deyimin sadece “kötü” olduğunu 

değil, muhatap üzerindeki duygusal etkisini de kavradıklarını göstermektedir. BO8, BO10, BO13 

(f=3) katılımcıları “küfürlü ifadeler kullanmak” koduyla acı sözler ifadesini anlamlandırmıştır. Bu 

durum, öğrenicilerin “acı” sözcüğünü günlük hayattaki en uç olumsuz dil kullanımıyla (küfür) 

eşleştirdiklerini göstermektedir. BO2’nin (f=1) “şiddet içeren sözler kodu da küfürlü ifadeler 

kullanmak koduna benzer bir algıya sahip olduğuna işaret etmektedir. BO13 ve BO14 (f=2) ise 

“inciten sözler” ifadesiyle aktarmanın duygu yükü üzerinde durmuştur. 

Tablo 13’ten elde edilen bulgular ışığında B2 seviyesi katılımcılar “acı sözler” deyim aktarmasını 

anlamlandırırken  %100 oranında aktarmanın Türkçede olumsuz bir çağrışım yarattığını fark 

edebilmiştir. B1 seviyesinden farklı olarak ise B2 seviyesinde yanlış anlamlandırma veya ilgisiz 

yanıtlara rastlanmamıştır. Katılımcıların büyük bir kısmı deyim aktarmasını “kötü sözler” (f=7) 

olarak tanımlarken, “kalp kırıcı sözler” (f=4) ve “inciten sözler” (f=2) gibi kodlar, B2 seviyesindeki 

katılımcıların deyimin kültürel alt yapısını daha iyi analiz edebildiklerini ortaya koymaktadır. Ayrıca, 

aktarmanın “küfürlü ifadeler” (f=3) olarak nitelendirilmesi, deyim aktarmasının anlamsal değerindeki 

olumsuzluğu B2 seviyesinde oldukça yüksek algılandığını göstermektedir. 
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Tablo 14 

B1 seviyesi katılımcıların “şimşek gibi kuvvetli olmak” benzetmesini anlamlandırma deneyimleri 

Kod Kategori Sıklık 

Çok kuvvetli olmak BÖ1, BÖ2, BÖ4, BÖ5, BÖ7, BÖ8, BÖ11 7 

İnançlı olmak BÖ1 1 

Bir kahraman kuvvetinde olmak BÖ3 1 

Çok sinirli olmak BÖ6, BÖ9 2 

Yağmur gibi olmak BÖ10 1 

Muhteşem biri olmak BÖ11 1 

Çok az güçlü olmak BÖ12 1 

Cesur olmak BÖ13 1 

Hatırlamıyorum BÖ14 1 

Bilgim yok BÖ15 1 

Tablo 14’e göre şimşek kuvvetli olmak benzetmesi en fazla BÖ1, BÖ2, BÖ4, BÖ5, BÖ7, BÖ8, BÖ11 

(f=7) katılımcıları tarafından “çok kuvvetli olmak” koduyla açıklanmıştır. Bu doğrultuda 

katılımcıların neredeyse yarısının “şimşek” mazmunu ile “güç” arasındaki anlamsal ilişkiyi doğru 

kurabildiğini göstermektedir. BÖ6 ve BÖ9 katılımcılarının (f=2) benzetmeyi “çok sinirli olmak” 

koduyla açıklamaları şimşeğin öfkeye çokluk anlamı kattığını kanıtlar niteliktedir. Ayrıca şimşeğin 

doğadaki ani, gürültülü ve sert yapısının katılımcılara “öfke” duygusunu çağrıştırdığını 

göstermektedir. BÖ3 (f=1) benzetmeyi başka bir benzetme olan “bir kahraman kuvvetinde olmak” 

koduyla açıklamıştır. BÖ10 (f=1) şimşek ile yağmur sözcüğü arasında ilişki kurmuş, “yağmur gibi 

olmak” ifadesini kullanmıştır. BÖ11 (f=1) “muhteşem biri olmak”, BÖ13 (f=1) “cesur olmak” 

kodlarıyla olumlu özelliklere atıfta bulunmuşlardır. BÖ12 farklı bir bakış açısıyla diğer katılımcılara 

zıt yönde “çok az güçlü olmak” koduna ulaşmıştır. BÖ1 ise benzetmenin çağrışım alanından çok 

farklı olarak gökyüzü olaylarının bazı batıl inançlarla etkisini bağdaştırıp  “inançlı olmak” cevabını 

vermiştir. BÖ14 (f=1) benzetmenin anlamını hatırlamadığını; BÖ15 (f=1)  ise bilmediğini dile 

getirmiştir.  

Tablo 15 

B2 seviyesi katılımcıların “şimşek gibi kuvvetli olmak” benzetmesini anlamlandırma deneyimleri 

Kod Katılımcılar  Sıklık 

Çok hızlı olmak BO2, BO6, BO13 3 

Çok kuvvetli olmak BO3, BO4, BO6, BO9, BO11, BO13, BO14 7 

Rakibini bir anda yenmek BO7, BO10, BO12, BO15 4 

Farklı bir şekilde mücadele etmek BO8 1 

Bilmiyorum BO1, BO5 2 

Tablo 15 incelendiğinde B2 seviyesi katılımcılar BO3, BO4, BO6, BO9, BO11, BO13, BO14 olmak 

üzere yedi katılımcıyla (f=7) en fazla “çok kuvvetli olmak” koduna ulaşmışlardır. Bu durum 

neredeyse katılımcıların yarısının benzetmeyi doğru anlamlandırabildiğini göstermektedir. BO2, 

BO6, BO13 katılımcıları (f=3) “çok hızlı olmak”; BO7, BO10, BO12, BO15 (f=4) katılımcıları 

“rakibini bir anda yenmek” kodlarıyla şimşeğin hızlı bir şekilde çakmasını benzetme yönü olarak ele 

almıştır. BO8 benzetmedeki şimşek ve kuvvet sözcüklerinden hareketle bir mücadele durumuna 

yönelik yapılan benzetme olduğunu düşünerek “farklı bir şekilde mücadele etmek” cevabını 

vermiştir. BO1 ve BO5 ise benzetmenin anlamını bilmediğini ifade etmiştir.  

B2 seviyesi katılımcıların “şimşek gibi kuvvetli olmak” benzetmesine yönelik verdiği cevaplar dilsel 

yetkinliğin artmasıyla birlikte mecaz ve benzetme unsurlarının daha derinlemesine analiz edildiğini 

ortaya koymaktadır. B1 seviyesinde az da olsa var olan hatalı kodlamaların yerini B2 seviyesinde 

“rakibini bir anda yenmek” gibi işlevsel ve bağlama dayalı yorumlara bıraktığı görülmektedir. 
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Tablo 16  

B1 seviyesi katılımcıların “sahibine hayır getirmek” ifadesini anlamlandırma deneyimleri 

Kod Katılımcılar   Sıklık 

Güzel bir şey olması BÖ1, BÖ3, BÖ4, BÖ6, BÖ13 5 

İyi şans getirmek BÖ3, BÖ5, BÖ9 3 

Birini mutlu etmek BÖ4 1 

Bilmiyorum BÖ2, BÖ7, BÖ8, BÖ11 4 

Dürüst olmak BÖ10 1 

Bir kimseyi reddetmek BÖ12, BÖ14, BÖ15 3 

Tablo 16’ya göre B1 seviyesi katılımcılar sahibine hayır getirmek ifadesini BÖ1, BÖ3, BÖ4, BÖ6, 

BÖ13 (f=5) olmak üzere en fazla “güzel bir şey olması” koduyla anlamlandırmışlardır. BÖ3, BÖ5, 

BÖ9 katılımcıları (f=3) ise iyi şans getirmek koduyla ifadeyi en iyi karşılayan anlama ulaşan küme 

olmuştur. BÖ4 (f=1) ise daha genel bir biçimde “birini mutlu etmek” cevabını vermiştir. Bu 

katılımcıların ifadedeki hayır sözcüğünü bağlamı gözeterek evet sözcüğünün zıddı ret bildiren bir 

ifade olarak değil iyilik anlamını gözeterek anlamlandırdıklarına ulaşılmaktadır. BÖ10 (f=1) ifadenin 

çağrışım alnı dışında fakat yine olumlu bir anlam değerine sahip “dürüst olmak” koduyla sahibine 

hayır getirmek ifadesini açıklamıştır. BÖ12, BÖ14, BÖ15 katılımcıları (f=3) ise diğer katılımcılara 

zıt olarak hayır sözcüğünü iyilik anlamıyla değil ret bildiren ifade anlamıyla anlamlandırmıştır. Bu 

durum da BÖ12, BÖ14, BÖ15 katılımcılarının bağlam içinde kelimenin doğru anlamını 

sezinleyemediklerini göstermektedir. BÖ2, BÖ7, BÖ8, BÖ11 (f=4)  olmak üzere dört katılımcının 

ifadeyi anlamlandıramaması önemli bir bulgudur. B1 seviyesinde eş sesli sözcüklerin bağlama dayalı 

sezdirimlerine daha fazla ağırlık verilmesi gerekliliğinin bir göstergesidir. 

 

Tablo 17 

B2 seviyesi katılımcıların “sahibine hayır getirmek” ifadesini anlamlandırma deneyimleri 

Kod Katılımcılar Sıklık 

Mutlu edici gelişmelerin yaşanması BO1, BO14 2 

İyi bir halde olmak BO2 1 

İyilik getirmek BO3, BO4, BO5, BO6, BO9, BO10, BO11, BO15 8 

Sahibi için yararlı olmak BO7, BO11, BO12 3 

Başka insanlara hayırda bulunmak BO8 1 

Bilmiyorum BO13 1 

Tablo 17 incelendiğinde B2 seviyesi BO3, BO4, BO5, BO6, BO9, BO10, BO11, BO15 katılımcıları 

olmak üzere (f=8) sekiz katılımcı ifadedeki hayır sözcüğünün anlamını iyilik sözcüğü ile karşılayıp 

“iyilik getirmek” cevabını vermiştir. BO7, BO11, BO12 katılımcıları ise iyiliğin ne şekilde olduğunu 

belirten daha detaylı bir anlamlandırmayla “sahibi için yararlı olmak” koduna ulaşmışlardır. BO ve 

BO14 sahibine hayır getirmek ifadesinin bir sonucu olabilecek “mutlu edici gelişmelerin yaşanması” 

cevabıyla neden-sonuç ilişkisi kurmuştur. BO2 de buna benzer bir analizle “iyi bir halde olmak” 

cevabını vermiştir. BO8 “başka insanlara hayırda bulunmak” koduyla işi yapan özneyi 

anlamlandırmada yanlışlık yapsa da ifadenin anlamını doğru tespit etmiştir. Yalnızca BO13 

katılımcısının “Bilmiyorum.” cevabı sahibine hayır getirmek ifadesini B2 seviyesindeki neredeyse 

tüm katılımcıların doğru anlamlandırdığı görülmektedir. B1 seviyesinde ifadede yer alan hayır 

sözcüğü bazı katılımcılar tarafından bağlama uygun anlamlandırılmazken B2 seviyesindeki 

katılımcılar doğru anlamlandırmıştır. 
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Tablo 18 

B1 seviyesi katılımcıların “parlak bir bene sahip olmak” ifadesini anlamlandırma deneyimleri 

Kod Katılımcılar  Sıklık 

Bir özelliğe sahip olmak BÖ1 1 

Yüzünde siyah bir nokta olması BÖ2, BÖ3, BÖ5, BÖ6, BÖ10 5 

Siyah bir lekeye sahip olmak BÖ11 1 

Sevilen bir insan olmak BÖ4, BÖ9, BÖ12, BÖ14 4 

Çok iyi bir savaşçı olmak BÖ13 1 

Baş ağrısı BÖ7 1 

Bilgim yok BÖ8, BÖ15 2 

Tablo 18’e göre B1 seviyesi katılımcılar BÖ2, BÖ3, BÖ5, BÖ6, BÖ10 (f=5) olmak üzere en fazla 

“yüzünde siyah bir nokta olması” cevabını vermişlerdir. BÖ11 de buna paralel bir biçimde “siyah bir 

lekeye sahip olmak” koduna ulaşmıştır. Bu katılımcıların ben sözcüğünü bağlam içerisinde eş sesli 

olmasından ötürü doğru anlamda anlamlandırdıkları görülmektedir. BÖ4, BÖ9, BÖ12, BÖ14 (f=4) 

katılımcıları ise “sevilen bir insan olmak” koduyla ben sözcüğünü bağlama uygun anlamlandıramayıp 

teklik birinci kişi olarak ele almışlardır. BÖ1’in (f=1) “bir özelliğe sahip olmak” yanıtı genel bir ifade 

olarak kalmış; fiziksel bir özellik mi yoksa kişisel bir özellik mi olduğunu belirtmemiştir. BÖ13 (f=1) 

“çok iyi bir savaşçı olmak”; BÖ7 (f=1) “baş ağrısı” kodlarıyla ifadenin anlamından tamamen uzak 

bir anlamlandırma yapmıştır. BÖ8 ve BÖ15 (f=2) ise “Bilgim yok.” cevabıyla bilmediğini dile 

getirmiştir. B1 seviyesi katılımcıların yarısının parlak bir bene sahip olmak ifadesini doğru 

anlamlandırdığı görülürken diğer yarısının yanlış anlamlandırdığı veya anlamlandıramadığı 

görülmektedir.  

Tablo 19 

B2 seviyesi katılımcıların “parlak bir bene sahip olmak” ifadesini anlamlandırma deneyimleri 

Kod Katılımcılar  Sıklık 

Siyah bir noktaya sahip olmak BO1, BO5, BO6, BO10, BO14, BO15 6 

Yazarın kendini gördüğü bir ben BO2 1 

Heyecanlı ve enerjik olmak BO3 1 

Çok akıllı olmak BO8 1 

Alnında bir iz taşımak BO4, BO7, BO11, BO12 4 

Büyük bir doğum izine sahip olmak BO9 1 

Bilmiyorum BO13 1 

Tablo 19 incelendiğinde B2 seviyesi katılımcılardan BO1, BO5, BO6, BO10, BO14, BO15’in (f=6) 

“parlak bir bene sahip olmak” ifadesini en sık “siyah bir noktaya sahip olmak” koduyla 

anlamlandırdığı görülmektedir. Bu koda benzer bir kod BO4, BO7, BO11, BO12 (f=4)  katılımcıları 

tarafından “alnında bir iz taşımak” olarak anlamlandırılmıştır. BO9 daha detaylı bir tanımlamayla 

“büyük bir doğum izine sahip olmak” koduna ulaşmıştır. Bu katılımcıların ifadenin bağlamına uygun 

olarak ben sözcüğünün eş sesli olmasından mütevellit farklı anlamlarından doğru olanı seçmişlerdir. 

BO2 (f=1)  “yazarın kendini gördüğü bir ben”; BO3 (f=1) “heyecanlı ve enerjik olmak”; BO8 (f=1) 

“çok akıllı olmak” kodlarıyla ben sözcüğünü birinci teklik kişi anlamıyla anlamlandırmıştır. Bu da 

bağlamdan hareketle sözcüklerin farklı anlamlarını B1 seviyesinden daha iyi tespit etseler de tam 

yeterli olmadıklarını göstermektedir. Yalnızca BO13 (f=1)  katılımcısı ifadeyi anlamlandırmaya 

yönelik herhangi bir ifade kullanmamış; “Bilmiyorum.” cevabını vermiştir. 

3.6. Katılımcıların Okudukları Destan Metinlerinden Türk Kültürü Hakkında Edindikleri 

Bilgilere Yönelik Görüşleri 

Bu başlık altında B1 seviyesi katılımcıların destan metninden Türk kültürü hakkında edindiği 

bilgilere Tablo 20’de, B2 seviyesi katılımcılarınkine ise Tablo 21’de yer verilmiştir. 
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Tablo 20 

B1 seviyesi katılımcıların okudukları destan metinlerinden Türk kültürü hakkında edindikleri 

bilgilere yönelik görüşleri 

Kod Katılımcılar        Sıklık 

Türk dilinin zengin olması BÖ1 1 

Türk dilinin mecaz ve temsil gücünün yüksek 

olması 

BÖ1 1 

Anneye çok önem verilmesi BÖ1, BÖ4 2 

Anne olmanın önemi BÖ7 1 

Çocukların bir kahramanlı göstererek 

isimlerinin konulması 

BÖ14 1 

Türklerin çok güçlü/kahraman olması BÖ2, BÖ11, BÖ13, BÖ15 4 

Türklerin ziyafet vermeyi sevmeleri BÖ2,BÖ6, BÖ9 3 

Türklerin çok misafirperver olmaları BÖ2, BÖ5, BÖ12 3 

Aile içi saygı ve iletişimin önemi BÖ3, BÖ6, BÖ7 3 

Erkek çocuk sahibi olmanın önemi BÖ4, BÖ5, BÖ8, BÖ9, BÖ11 5 

Savaşma kültürü olması BÖ6, BÖ9, BÖ10, BÖ11, BÖ13, BÖ15 6 

Tablo 20’deki bulgular ışığında B1 seviyesi katılımcıların destan metinlerinden Türk kültürü 

hakkında edindikleri bilgilere yönelik görüşleri en sık BÖ6, BÖ9, BÖ10, BÖ11, BÖ13, BÖ15 olmak 

üzere (f=6) “savaşma kültürü olması” kodu etrafında şekillenmiştir. Bu durum, destanların türünün 

gerekliliğinden ötürü kahramanlık ve askeri unsurları ön planda tuttuğunu ve katılımcıların Türk 

kültürünü tarihsel olarak “mücadeleci” bir kimlikle özdeşleştirdiğini göstermektedir. BÖ4, BÖ5, 

BÖ8, BÖ9, BÖ11  (f=5) katılımcıları tarafından “erkek çocuk sahibi olmanın önemi” koduna 

ulaşılmıştır. Oğuz Kağan, Boğaç Han ve Köroğlu karakterlerinin cinsiyetinin erkek oluşu ve 

destanlarda erkek çocuk temasının ön planda olması katılımcıların bu koda yönelik görüş 

bildirmelerinde etkili olmuştur. BÖ2, BÖ11, BÖ13, BÖ15 (f=4) katılımcılarının “Türklerin çok 

güçlü/kahraman olması” koduna ulaşmaları üç destanı da iyi analiz ettiklerini göstermektedir. Ayrıca 

BÖ2, BÖ6, BÖ9’dan (f=3)  elde edilen  “Türklerin ziyafet vermeyi sevmeleri”; BÖ2, BÖ5, BÖ12’den 

(f=3) elde edilen “Türklerin çok misafirperver olmaları” kodları Türklerin hem sosyal hem de bireysel 

karakter özelliklerinin destanlar yoluyla katılımcılara başarıyla aktarıldığını göstermektedir.  

BÖ1 ve BÖ4 (f=2) “anneye çok önem verilmesi” ifadesiyle; BÖ7 (f=1) “anne olmanın önemi” 

koduyla Türk aile yapısındaki saygıya dayalı ama sevgi temelli bağların katılımcılar tarafından fark 

edildiğini kanıtlamaktadır. BÖ3, BÖ6, BÖ7 (f=3) katılımcıları “aile içi saygı ve iletişimin önemi” 

koduyla Türklerde aile bağlarının önemli olduğunu vurgulamıştır. BÖ14’ün (f=1) “çocukların bir 

kahramanlı göstererek isimlerinin konulması” ifadesi eski Türklerdeki bir geleneğin kültürel altyapısı 

katılımcılar tarafından tespit edilmiştir. BÖ1’in cevaplarından elde edilen “Türk dilinin zengin 

olması” ve “Türk dilinin mecaz ve temsil gücünün yüksek olması” kodları ile Türk dilinin zenginliği 

ve mecaz gücüne dikkat çekmiştir. B1 seviyesindeki bir öğrencinin destan metni üzerinden dilin 

estetik yapısına dair çıkarım yapabilmesi, destan metinlerinin dil öğretimindeki niteliğini de ortaya 

koymaktadır. 
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Tablo 21 

B2 seviyesi katılımcıların okudukları destan metinlerinden Türk kültürü hakkında edindikleri 

bilgilere yönelik görüşleri 

Kod Kategori   Sıklık 

Yardımsever olmaları BO1 1 

Bir erkeğin oğlunun olmasının önemi BO1, BO2, BO4, BO5, BO9, BO11, 

BO13, BO15 

8 

Çadırda yaşama kültürü olması BO1 1 

Ay, Yıldız gibi sembollerin Türkler için önemi BO2 1 

Destanlarda herhangi bir kültürel iz bulunmuyor. BO3, BO6 2 

Eski Türk geleneklerinden izler olması BO4, BO15 2 

Bir çocuğun kahramanlığı sonucu isminin verilmesi BO5, BO8, BO13, BO14, BO15 5 

Türklerde baba oğul ilişkisinin kuvvetli olması BO7 1 

Aileye önem verilmesi BO7, BO11 2 

Ziyafet ve şenliklerin sıkça yapılması BO7, BO10, BO12 3 

Türklerin çok vatansever olması BO8, BO9, BO12 3 

At ve koyunun Türkler için kutsal kabul edilmesi BO12 1 

Misafirperver olmaları BO12 1 

Türklerin boylar halinde yaşamaları BO13 1 

Tablo 21 incelendiğinde B2 seviyesinde BO1, BO2, BO4, BO5, BO9, BO11, BO13, BO15 olmak 

üzere en fazla sekiz katılımcıyla (f=8) “bir erkeğin oğlunun olmasının önemi” koduna ulaşılmıştır. 

Bu bulgu, destan metinlerinde soyun devamlılığı ve ataerkil yapının vurgulanmasının katılımcılar 

tarafından güçlü bir şekilde algılandığını göstermektedir. Bu kodu takiben BO5, BO8, BO13, BO14, 

BO15 (f=5)  katılımcıları tarafından “bir çocuğun kahramanlığı sonucu isminin verilmesi” koduna 

ulaşılmıştır. Eski Türklerde ad alma geleneğinin ve liyakat kavramının katılımcılar için dikkat çekici 

bir kültürel öğe olduğunu kanıtlamaktadır. BO7, BO10, BO12’nin (f=3)  “ziyafet ve şenliklerin sıkça 

yapılması”, BO12’nin (f=1) “misafirperver olmaları” BO1’in “yardımsever olmaları” (f=1) kodları 

Türklerin sosyal hayatlarına yönelik belirledikleri kodlardır. BO12’nin (f=1)  “at ve koyunun Türkler 

için kutsal kabul edilmesi”; BO13’ün (f=1)  “Türklerin boylar halinde yaşamaları”; BO1’in (f=1)  

“çadırda yaşama kültürü olması” cevapları katılımcıların destanlar üzerinden Türklerin atlı göçebe 

yaşantısını, kahraman için atının önemini, Türklerin teşkilatlanma yapılarını tespit edebildikleri 

görülmektedir. BO3 ve BO6’nın (f=2) “Destanlarda herhangi bir kültürel iz bulunmuyor.” cevabı 

katılımcıların metindeki derin kültürel kodları çözümlemede zorluk yaşamış olabileceğini veya 

destan metinlerinin bu katılımcılar nezdinde yeterli kültürel yoğunlukta algılanmadığını 

düşündürmektedir. 

BO7 (f=1)  “Türklerde baba oğul ilişkisinin kuvvetli olması”; BO7 ve BO11 (f=2)  “aileye önem 

verilmesi” ifadeleriyle aile içi ilişkilerin kültürden kültüre farklılık gösterebildiğini vurgulamıştır. 

BO4 ve BO15 (f=2)  “eski Türk geleneklerinden izler olması” koduyla geçmiş ve şimdi arasında 

mukayese ederek günümüzde varlığını sürdüremeyen geleneklere de atıfta bulunmuştur. BO2 farklı 

bir bakış açısıyla “Ay, Yıldız gibi sembollerin Türkler için önemi” cevabıyla kültürel simgeler 

üzerinde durmuştur. Tablo 21’de yer alan düşük sıklığa sahip ancak niteliksel açıdan zengin kodlar 

(çadırda yaşama kültürü, at ve koyunun kutsallığı, ay-yıldız sembolleri), öğrencilerin Türklerin 

tarihsel yaşam tarzına ve kültürel sembollerine dair farkındalık kazandığını göstermektedir. Ayrıca, 

“misafirperverlik” ve “yardımseverlik” gibi evrensel ama Türk kültürüyle özdeşleşmiş temalar da 

katılımcı görüşlerine yansımıştır. 

 

4. SONUÇ, TARTIŞMA VE ÖNERİLER 

Bu araştırmada Erciyes Üniversitesinde TÖMER bünyesinde öğrenim görmekte olan B1 seviyesinde 

on beş, B2 seviyesinde on beş öğrenci ile görüşülerek öğrencilerin Köroğlu, Oğuz Kağan ve Dede 

Korkut destanlarının ve destandaki başkahramanların olağanüstülüklerinin öğrenciler tarafından nasıl 

algılandıkları araştırılmıştır. Araştırma ile katılımcıların destan türüne yönelik farkındalıkları ve 

destan metinlerinde yer alan metaforik anlamları algılama düzeyleri ortaya konmuştur. Bu 
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araştırmanın kapsamının Erciyes Üniversitesi ile sınırlı olduğu ve bu yönde genelleyici yeni 

çalışmalara ihtiyaç duyulduğu unutulmamalıdır. 

Kaya (2019) çalışmasında Alp Er Tunga, Yaradılış, Bozkurt, Ergenekon, Türeyiş, Göç, Kara Yorga, 

Battalgazi, Sarı Saltuk, Köroğlu Destanlarını A1 ve A2 seviyesine sözcüksel ve dilbilgisel olarak 

uyarlamıştır. Bu araştırmada da Oğuz Kağan, Köroğlu, Dirse Han Oğlu Boğaç Han Destanı B1 ve B2 

seviyesine uygun hale getirilerek katılımcılara destan metinleri okutulmuştur. Sekitmen (2021) 

araştırmasında kültür aktarımı bağlamında halk anlatılarının ve destanların yabancılara Türkçe 

öğretiminde neden kullanılması gerektiği üzerinde durmuştur. Bu noktada destanların kelime 

öğretimi için yarar sağlayacağından, olağanüstülük özelliğinin dersi ilgi çekici hale getireceğinden, 

kültürel ögeler açısından zengin olmasından dolayı destan metinlerinin yabancılara Türkçe öğretimi 

sürecinde kullanılması gerekliliğinden bahsetmiştir. Bu çalışma da Sekitmen (2021)’in düşüncelerine 

paralel bir biçimde Erciyes Üniversitesinde öğrenim gören B1 ve B2 seviyesi katılımcıların 

olağanüstülükleri tespit edebilme durumlarını ortaya koymuştur. Gelmez (2024) çalışmasında Satuk 

Buğra Han Destanı’nı B1 seviyesine uyarlamıştır. Ökmen (2025) ise Hasan Kallimci’nin “Kayadaki 

Kurt” isimli Ergenekon Destanı’ndan esinlenerek kaleme aldığı epik romanı B1 seviyesine 

uyarlamıştır. Özcan ve Batur (2021) Köroğlu Destanı’nın Demircioğlu ile Reyhan Arap Kolu’nu B1 

seviyesine uygun hale getirmiştir. Yabancılara Türkçe öğretiminde nitelikli materyallerin yetersiz 

olması uyarlama çalışmalarının gerekliliğini gözler önüne sermektedir. Dağdeviren ve Ogur (2021) 

araştırmasında, efsanelerin Türkçe öğretiminde bir kültür aktarım aracı olarak kullanılabilirliği ve bu 

aktarımı ne ölçüde sağladığını incelemiştir. Bekdaş (2022) çalışmasında karma desen kullanarak 

Nevruz Çiçeği Efsanesi’nin C1 düzeyindeki öğrenciler tarafından farklı, ilginç, eğlenceli, faydalı, 

kalıcı, geliştirici, ders verici bulunduğunu ifade etmiştir. Bu araştırmalar Yabancı dil olarak Türkçe 

öğretiminde ihmal edilen efsanelerle kültür aktarımı alanı, ders materyallerine dönüştürülerek ve 

uygulayıcılar bu konuda teşvik edilerek desteklenmesi gerekliliği vurgulanmışlardır.  

Bu çalışmada Erciyes Üniversitesi TÖMER’de öğrenim gören B1 ve B2 seviyesindeki toplam otuz 

öğrencinin destan metin türüne yönelik ön bilgileri eksik bulunmuştur. B1 seviyesindeki on beş 

katılımcının ikisinin destan sözcüğünü ilk kez duyması, B2 seviyesindeki on beş katılımcının 

dördünün destan hakkında bir bilgisinin olmadığını söylemesi katılımcıların öğretim sürecinde destan 

metinleriyle yeterince karşılaşmadığını doğrulamaktadır. Katılımcıların Oğuz Kağan, Köroğlu, Dirse 

Han Oğlu Boğaç Han Destanı’ndaki olağanüstüleri belirlerken B1 seviyesinden elde edilen bulgular 

daha çok kahramanın fiziksel özellikleri ile ilgilidir. B2 seviyesindeki katılımcılar ise kahramanın 

sadece fiziksel özelliklerine değil, aynı zamanda destandaki evlilik, dini tebliğ gibi toplumsal ve 

sembolik unsurlara dair olağanüstülükleri de daha yüksek bir farkındalıkla tespit etmişlerdir. B2 

seviyesi katılımcılardan elde edilen kodlar B1 seviyesine kıyasla destanın dilsel ve anlatımsal 

derinliğine (mübalağalar, benzetmeler, aktarmalar, mecaz anlatımlar) daha fazla ulaşabildiklerini 

göstermektedir.  

Yüzü kara olmak deyimini B1 seviyesinin %26’sı anlamlandıramazken, %74’ü kara sözcüğünün 

Türkçedeki olumsuz çağrışımından hareketle deyimi anlamlandırmıştır. B2 seviyesi katılımcıların 

yalnızca biri deyimi anlamlandıramamıştır. B2 seviyesinde deyimi anlamlandıranların ise deyimin 

olumsuz sosyal statü ve ahlaki sorumluluk boyutuna vurgu yapması kültürel kodları 

çözümleyebildiklerini göstermektedir. Selvi boylum tamlamasında selvi sözcüğünün Türk 

edebiyatında uzun boylu olmakla ilişkilendirildiğini hem B1 seviyesi katılımcıların çoğunluğu hem 

de B2 seviyesi katılımcıların çoğu anlamlandırabilmiştir. Şimşek gibi kuvvetli olmak benzetmesi B1 

seviyesi katılımcıları tarafından “öfke, kahramanlık, cesaret, güç” temaları çevresinde ele alınırken 

B2 seviyesi katılımcıları tarafından “hız, şiddet, öfke” çevresinde daha dar bir anlamda ele alınmıştır. 

Acı sözler deyim aktarması B1 seviyesi katılımcıları tarafından “övgü sözleri, boş sözler, kötü sözler, 

sert sözler” gibi kodlarla anlamlandırılmıştır. B2 seviyesi katılımcılar ise B1 seviyesine paralel bir 

biçimde “kötü, incitici, kalp kırıcı, küfürlü sözler” olarak acı sözcüğünün olumsuz çağrışımından 

hareketle anlamlandırma yapmıştır.  

Parlak bir bene sahip olmak ifadesindeki ben sözcüğü B1 seviyesi katılımcılarının yaklaşık yarısı 

tarafından birinci teklik şahıs biçiminde algılansa da yarısı tarafından bağlamdaki anlamı olan siyah 
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leke biçiminde anlamlandırılmıştır. B2 seviyesi katılımcılarının %70’i eş sesli bir sözcük olan ben 

sözcüğünü bağlama uygun anlamıyla ele almışlardır. Sahibine hayır getirmek ifadesi B1 

seviyesindeki katılımcıların %60’ı tarafından doğru anlamlandırılırken %40’ı tarafından ya 

anlamlandırılamamış ya da yanlış anlamlandırılmıştır. Bunun sebebi ise hayır sözcüğünün eş sesli 

olmasından ötürü bağlama uygun anlamını seçememeleridir. B2 seviyesinde bu ifade yalnızca %6’lık 

bir dilimle anlamlandırılamazken %94’lük kısım doğru bir biçimde anlamlandırmıştır. B1 

seviyesindeki katılımcılar destan metinlerinden Türk dilinin zenginliği, Türklerin misafirperverliği, 

eski Türklerde ad verme geleneği gibi birçok kültürel yansımayı tespit edebilmiştir. B2 seviyesi 

katılımcılar ise B1 seviyesinde tespit edilenlere ek olarak Türklerin atlı göçebe yaşamı, sosyal yaşam 

dinamiklerine yönelik kodlar üretmişlerdir. Bu çalışmanın ışığında yeni araştırmalar için aşağıdaki 

maddeler önerilebilir: 

• Türk destanları sadece çocuk edebiyatı formunda değil, yabancılara Türkçe öğretimi alanında 

da CEFR (A1-C1) seviyelerine göre kademelendirilmiş bir biçimde “Dereceli Okuma 

Kitapları” olarak uyarlanmalıdır. Örneğin, Dede Korkut destanları B1 seviyesi için 

basitleştirilmiş bir dil yapısıyla, C1 seviyesi için ise orijinal söz varlığını koruyan ama 

seviyeye uygun dil bilgisi kalıplarıyla okuyucularına sunulmalıdır. 

• Türk destanları okuma metinlerinin yanı sıra gelişen teknolojik olanakların da yardımıyla 

karekod (QR) destekli sesli kitaplar, destan motiflerini içeren kısa animasyonlar ve önemli 

sahneleri betimleyen illüstrasyonlu çalışma yaprakları formuna dönüştürülmelidir. Metinler 

görsel ve işitsel materyallerle desteklenerek “çoklu zekâ” kuramına uygun hale getirilmelidir. 

• Destan metinlerinin uyarlanmasının yanı sıra kelimelerin anlamının ötesinde toy, otağ, 

kurultay gibi kavramların Türk tarihindeki ve sosyal yaşamındaki yerini açıklayan “kültürel 

sözlükler” oluşturulmalıdır. Öğrenci, "kurultay" kelimesi ile karşılaştığında yalnızca sözlük 

anlamını öğrenmekle kalmayıp bunun bir demokratik gelenek olduğunu da idrak etmelidir. 

• Türk destan metinleri, öğrencilerin seçimlerine göre ilerleyen dijital oyunlara 

dönüştürülmelidir. Örneğin; “Boğaç Han’ın yerinde sen olsaydın bu durumda ne yapardın?” 

sorusu üzerinden öğrencilerin seçim yapmaları istenmeli ve bu seçim sonucunda öğrencinin 

hem dili kullanması hem de Türk değer yargılarını (onur, sadakat, cesaret) tartması 

sağlanmalıdır. 

• Türk destanlarının uyarlamalarının yanına bu destanlardan hareketle yazılmış (Örneğin; Tarık 

Buğra veya Yaşar Kemal’in destansı anlatıları) modern edebiyatta var olan eserlerin de 

öğretim sürecine bütünleştirilmesi gerekmektedir. Bu sayede destanlar öğrenciler için arkaik 

anlatılar olmaktan çıkıp modern Türk edebiyatına geçişte bir “edebi köprü” işlevi görecektir. 

• Destan kahramanlarının öğrenciler tarafından dramatizasyon yöntemiyle tanıtılması Türk 

kültüründeki önemli şahsiyetleri tanıma ve kahramanlıklarına dair bilgi edinmede 

motivasyonu artırıcı bir unsur olacaktır. 

Destek ve Teşekkür Beyanı 

Bu çalışma TUBİTAK 2210-A Genel Yurtiçi burs programı ile desteklenmiştir. Yazarlar destekleri 

için TÜBİTAK’a desteklerini sunmaktadır. 
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Abstract 

Fashion design competitions are important platforms for discovering young designers, encouraging innovative design 

approaches, and highlighting industry trends. However, these competitions differ in terms of their objectives, target 

audience, thematic focus, entry requirements, and evaluation processes. Thematic frameworks are defined by various 

orientations, such as sustainability, innovation, material use, cultural identity, market-oriented design and experimental 

creativity. This diversity transforms fashion design competitions into analytical fields where contemporary design trends 

can be observed, as well as competitive arenas. The study examined the terms and conditions of national and international 

fashion design competitions using content analysis. During the research process, a data matrix was created and the 

evaluation criteria featured in the competitions were analysed systematically. The data obtained were then subjected to 

frequency analysis, and the frequency of occurrence of the criteria was evaluated comparatively.The findings reveal that 

the application processes of the competitions largely exhibit a standardised structure. Regarding the evaluation criteria, it 

was found that national competitions predominantly emphasised technical proficiency, feasibility and wearability, 

whereas international competitions more clearly emphasised conceptual design and sustainability. Overall, an aesthetic 

and production-focused approach was observed to predominate in national competitions, while a conceptual and 

sustainability-based evaluation framework was found to take precedence in international competitions. Consequently, it 

was concluded that evaluation criteria in fashion design competitions should be addressed from a holistic perspective. 

Keywords: Fashion design, fashion design competitions, evaluation criteria, design evaluation, sustainable design 

Özet 

Moda tasarımı alanında yarışmalar, genç tasarımcıların keşfedilmesi, yenilikçi tasarım yaklaşımlarının teşvik edilmesi ve 

sektörel eğilimlerin görünür kılınması açısından önemli platformlar oluşturmaktadır. Bu yarışmalar amaç, hedef kitle, 

tematik odak, başvuru koşulları ve değerlendirme süreçleri bakımından farklılık göstermektedir. Sürdürülebilirlik, 

inovasyon, malzeme kullanımı, kültürel kimlik, pazar odaklı tasarım ve deneysel yaratıcılık gibi farklı yönelimler 

yarışmaların tematik çerçevesini belirlemektedir. Bu çeşitlilik, moda tasarım yarışmalarını yalnızca rekabet ortamı değil, 

aynı zamanda çağdaş tasarım eğilimlerinin izlenebildiği analitik bir alan haline getirmektedir. Bu çalışmanın amacı, ulusal 

ve uluslararası moda tasarımı yarışmalarının başvuru şartnameleri ve değerlendirme kriterlerini inceleyerek bu 

yarışmaların yapısal özelliklerini ortaya koymak ve değerlendirme süreçlerine ilişkin eğilimleri belirlemektir. Bu 

kapsamda literatür taraması sonucunda moda tasarımı yarışmalarını doğrudan ele alan çalışmaların sınırlı olduğu tespit 

edilmiştir. Bu durum, araştırmanın alan yazındaki önemli bir boşluğu doldurma potansiyeline sahip olduğunu 

göstermektedir. Araştırmada ulusal ve uluslararası moda tasarımı yarışmalarının başvuru şartnameleri içerik analizi 

yöntemiyle incelenmiştir. Veri analizi sürecinde veri matrisi oluşturulmuş, değerlendirme kriterleri kodlama sistemi ile 

sistematik biçimde sınıflandırılmış ve elde edilen veriler frekans analizi ile karşılaştırmalı olarak değerlendirilmiştir. Elde 

edilen bulgular, yarışmaların başvuru süreçlerinde büyük ölçüde standartlaşmış bir yapı sergilediğini ortaya koymaktadır. 

Değerlendirme kriterleri açısından ise ulusal yarışmalarda teknik yeterlilik, uygulanabilirlik ve giyilebilirlik boyutlarının 

öne çıktığı; uluslararası yarışmalarda ise kavramsal tasarım ve sürdürülebilir tasarım ölçütlerinin daha belirgin şekilde ön 

plana çıktığı belirlenmiştir. Genel olarak, ulusal yarışmalarda estetik ve üretim odaklı yaklaşımın baskın olduğu, 

uluslararası yarışmalarda ise kavramsal ve sürdürülebilirlik temelli değerlendirme anlayışının öne çıktığı görülmektedir. 

Bu doğrultuda, moda tasarımı yarışmalarında değerlendirme kriterlerinin bütüncül bir perspektifle ele alınmasının önem 

taşıdığı sonucuna ulaşılmıştır. 

Anahtar kelimeler: Moda tasarımı, moda tasarım yarışmaları, değerlendirme ölçütleri, tasarım değerlendirme, 

sürdürülebilir tasarım 

1. Introduction 

Design competitions are formal mechanisms that facilitate the systematic evaluation of different 

design proposals. They are instrumental in the development of creative solutions to specific design 

problems. In this process, one or more designers develop proposed solutions in line with the defined 
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problem or design brief, and the resulting designs are evaluated comparatively by expert jury 

members (Davison & Freestone, 2023: 825). In this regard, design competitions function as platforms 

that bring together amateur, semi-professional and professional participants around a common 

problem and encourage the production of innovative solutions (Siva et al., 2025: 18). Design 

competitions are organised at national and international levels across various disciplines—such as 

graphic design, industrial design, fashion design, architecture and engineering—with the aim of 

addressing the design-focused needs of the public or private sector. Whilst graphic and industrial 

design competitions are particularly prevalent at the national level, international competitions are 

mostly held within the framework of periodic events such as biennials and triennials (Tomak, 2010: 

2). In the field of fashion design, competitions are frequently structured around themes or concepts; 

in these competitions, original and innovative design approaches developed within the specified 

theme take precedence over functional usage characteristics. These competitions are not merely tools 

for selecting designs or teams, but also provide creative and experimental environments that support 

the development of design thinking. These environments, where designers can test new ideas, 

showcase different design approaches and enable new actors to enter the sector, serve as a ‘laboratory’ 

for innovation (Davison & Freestone, 2023: 826). In this context, competitions contribute to the 

formation of design discourses; they also fulfil functions such as raising social awareness, increasing 

participation in design processes, and supporting project visibility. At the same time, design 

competitions enable participants to develop design solutions that create value for people, society and 

the environment through interdisciplinary perspectives. Particularly for students, these competitions 

provide important learning environments for developing collaboration, problem-solving and 

communication skills through work on complex and integrated projects (Gottschling, 2018: 152). In 

this respect, competitions are regarded not merely as competitive platforms, but also as tools for 

experiential learning and professional development. 

Studies in the literature regarding the educational function of design competitions also support this 

approach. For example, at the Faculty of Engineering of the Université Libre de Bruxelles, design 

competitions are used as a pedagogical tool for managing complex information, adapting to 

professional expectations, and fostering collaborative learning (Hermand & Rajeb, 2019: 167). 

Similarly, it is noted that group-based competitions encourage individuals to experiment with creative 

ideas and enhance motivation for collective work (Oldham & Baer, 2012: 387). According to 

Guilherme (2014), competitions are important experiential areas that integrate academic learning with 

real-life contexts, enabling students to acquire the new skills and knowledge they will need in 

professional practice. There are competitions organised at both national and international levels in 

the field of fashion design. These competitions serve as important platforms for discovering young 

designers, encouraging innovative design approaches and highlighting industry trends. Prominent 

international fashion design competitions include the International Woolmark Prize, the Redress 

Design Award, the ITS Contest, the A’ Design Award & Competition, the Mittelmoda International 

Fashion Award and the Only Natural Fashion-Furniture-Interior Design Competition. At the national 

level, the Koza Young Fashion Designers Competition, the Leather Fashion Design Competition 

(İDMİB), the IF Wedding Fashion İzmir Bridal Design Competition, the COLIN’S Denim Idea 

Competition, the Merter Fashion Designers Competition, the Junioshow Baby and Children’s Wear 

Young Designers Competition, and the Aegean Exporters’ Associations (EİB) stand out.These 

competitions differ in terms of their objectives, target audiences, thematic focuses, entry requirements 

and evaluation processes. Whilst some competitions are structured around specific themes such as 

sustainability, innovation and material usage, others emphasise sectoral needs, cultural identity, 

market-oriented design or experimental creativity. Similarly, in the evaluation processes, different 

criteria such as originality, technical proficiency, conceptual strength, feasibility, sustainability and 

aesthetic value are prioritised. This diversity makes fashion design competitions not merely a 

competitive arena, but also an important field of analysis that reflects the design philosophies and 

trends of the era. 
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In this respect, design competitions can be regarded not merely as organisations where creative 

outputs are evaluated, but also as structures where specific design philosophies, values and priorities 

become visible. In particular, the areas of emphasis outlined in competition briefs and evaluation 

criteria provide significant data regarding the design philosophies and trends of the era. The 

evaluation of design processes has long been a subject of debate in design research and is approached 

as a multi-dimensional field. Particularly in studies related to product and fashion design, it is 

observed that the evaluation process is based not only on aesthetic elements but also on various 

dimensions such as functionality, ease of use, technical adequacy, symbolic value and consumer 

perception. Consequently, the evaluation of design possesses a multi-layered structure and is 

approached through various criteria systems. In this study, the evaluation criteria used in fashion 

design competitions are analysed by relating them to the classifications developed in the existing 

literature. Evaluation criteria for clothing products have been the focus of numerous studies in which 

various classification schemes have been proposed. The evaluation criteria and classifications derived 

from the most frequently cited studies are summarised below (Ghalachyan & Karpova, 2021: 245). 

Table 1. Classification of evaluation criteria for fashion design in the literature 

Projects Categories and Assessment Criteria 

Eckman et al. (1990)  Aesthetics: Colour/pattern, style, fabric, originality, appearance  

Practicality: Versatility, compatibility, suitability, functionality  

Performance and quality: Suitability, comfort, care, workmanship  

External factors: Price, brand, competition 

Fiore & Damhorst (1992)  Cut: Style, silhouette, shape, fashionability, wardrobe compatibility, fit  

Fabric: Texture, feel, weight, fibre content, care, quality  

Innovation: Innovation, style 

Abraham-Murali & Littrell 

(1995)  

Physical appearance: Fabric, colour/pattern, construction, style 

Physical performance: Durability, care, workmanship, ease of use 

Symbolic values: Creativity, suitability for lifestyle, perception 

External: Brand, price, origin, label, service 

Fiore & Ogle (2000) Aesthetics: Beauty, emotional pleasure, creative expression, identity 

Functionality: Comfort, protection, quality, efficiency 

Symbolic values: Identity, status, a sense of belonging, the pursuit of 

knowledge 

Swinker & Hines (2006)  External: Brand, origin, cost  

Internal: Fabric, accessories, materials  

Appearance: Colour, design, style  

Performance: Durability, care, shape retention  

Aesthetics: Fashionability, style  

Economic: Durability, value  

Physiological: Comfort, fit  

Social/Psychological: Feeling good, acceptance 

The aim of this study is to analyse fashion design competitions held at international and national 

levels by examining their entry guidelines and evaluation criteria, and to identify trends regarding 

evaluation processes in the field of fashion design. A review of the literature reveals that studies 

directly and comprehensively addressing fashion design competitions are quite limited. This indicates 

that the subject has not been sufficiently explored in academic literature and that this research has the 

potential to fill a significant gap in the relevant field. 
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2. METHODOLOGY 

In this study, the application requirements for national and international fashion design competitions 

were examined using content analysis. During the research process, a data matrix was created and the 

evaluation criteria featured in the competitions were analysed systematically. The data obtained were 

then subjected to frequency analysis, and the frequency of occurrence of the criteria was evaluated 

comparatively. The population of the study consists of national and international fashion design 

competitions. The sample comprises a total of 10 competitions: It is evident that the regulations of 

six national and four international fashion design competitions are published on their websites for 

perusal. The selection of competitions was conducted using purposive sampling, with a focus on those 

that are actively organised and whose regulations are readily available. In order to enhance the validity 

and reliability of the research, the data coding was repeated by the researcher at different times in 

order to check for inter-coder consistency. In addition, a thorough examination of the competition 

terms and conditions was conducted to identify overarching themes and establish a codebook. These 

themes and codes are then presented in a systematic manner in the following table. 

3. FINDINGS 

The application requirements for national and international fashion design competitions were 

analysed by identifying and coding them. 

Table 2. General characteristics of the competitions examined 

Competitio

n Name 

Country Application 

Type 

Participant 

Type 

1st Stage 

(Preliminary 

Elimination) 

2nd Stage 

(Preliminary 

Elimination) 

Award 

Type 

İHKİB 

Young 

Fashion 

Designers 

Competitio

n (Koza) 

Turkey Online Student/Graduate Present Present Cash/Overse

as Education 

EİB 

Fashion 

Design 

Competitio

n 

Turkey Online and 

Face-to-Face 

Student/Graduate Present Present Cash 

COLIN’S 

Denim Idea 

Competitio

n 

Turkey Online Student/Graduate Present Absent Cash 

IF Wedding 

Fashion 

İzmir 2026 

16th 

Wedding 

Dress 

Design 

Competitio

n 

Turkey Online Student/Graduate Present Present Cash/Overse

as Education 

Merter 

Fashion 

Designers 

Competitio

n 

Turkey Online Student/Graduate Present Absent Cash/Overse

as 

Education/ 

Internship 
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JUNIOSHO

W Baby 

and 

Children’s 

Wear 

Young 

Designers 

Competitio

n 

Turkey Online Student/Graduate Present Present Cash/Overse

as 

Education/ 

Internship 

Only 

Natural 

Fashion – 

Furniture–

Interior 

Design 

Competitio

n 

Turkey Online Student/Graduate Present Absent Trophy/ 

Certificate 

Redress Hong 

Kong 

(China) 

Online Student/Graduate

/Professional 

Present Present Cash/ 

Education 

ITS Contest Italy Online Student/Graduate Present Absent Cash 

Mittelmoda 

Internation

al Fashion 

Award 

Italy Online Student/Graduate Present Present Cash 

Table 2 presents the general characteristics of the six national and four international fashion design 

competitions examined within the scope of this research. The findings indicate that the application 

process was conducted online for all competitions, with the exception of the EIB Fashion Design 

Competition, where applications were accepted both online and in face-to-face. Moreover, the 

Redress Design Award competition extends participation opportunities beyond students and recent 

graduates to encompass young professional designers. However, it should be noted that, in the context 

of this particular competition, participants are required to have a maximum of four years' professional 

experience. A review of the evaluation processes reveals that a two-stage preliminary selection 

system is used in a considerable proportion of the competitions, while a single-stage evaluation 

process is favoured in some. With regard to the nature of the awards, it has been determined that the 

following are typically offered: financial awards, opportunities for overseas study, educational 

programmes and internships. In contrast, it was found that within the scope of the Only Natural 

Fashion-Furniture-Interior Design Competition, awards are limited to certificates and trophies. A 

general evaluation of the fashion design competitions examined reveals that they share similar 

characteristics in terms of their application processes. However, significant differences are evident in 

terms of their evaluation stages and award systems. 
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Table 3. Assessment criteria in national fashion competitions 

Code n Percent Code n Percent 

Creativity/Innovation 6 100% Portfolio 4 66.7% 

Sustainability 3 50% Technical Drawing 5 83.3% 

Presentation 5 83.3% Wearability 6 100% 

Form/Silhouette 2 33.3% Ergonomics 0 0% 

Collection Integrity 4 66.7% Commercialization 4 66.7% 

Material Originality 6 100% Manufacturability of the Design 4 66.7% 

Material Suitability 6 100% Sewing Quality 2 33.3% 

Accessory Usage 4 66.7% 

   

An analysis of  Table 3 indicates that the evaluation criteria employed in national fashion 

competitions tend to prioritise specific domains. The incorporation of criteria such as 

creativity/innovation, originality of materials, suitability of materials and wearability in all 

competitions (100%) signifies that the evaluation processes prioritise a balance between the creation 

of original designs and the development of viable products. The preponderance of presentation and 

technical drawing criteria in the majority of competitions (83.3%) signifies that the articulation of the 

design concept and professional presentation aptitudes are also deemed significant. The incorporation 

of criteria such as collection coherence, utilisation of accessories, portfolio, commercialisation, and 

design manufacturability in 66.7% of competitions indicates that, in a substantial proportion of these 

events, designs are evaluated not only on their aesthetic qualities but also on their holistic and market-

oriented aspects. The finding that the sustainability criterion is incorporated into only half of the 

competitions (50%) suggests that this theme has been partially integrated into the evaluation systems. 

Conversely, the observation that the form/silhouette and stitching quality criteria are evident in a mere 

33.3% of cases suggests that these criteria are accorded greater emphasis in a more limited number 

of competitions. A notable observation is the absence of the ergonomics criterion as an evaluation 

metric in any of the competitions (0%). This suggests that aspects relating to user-centred design and 

presentation performance, in particular, are not adequately represented in the competition’s 

evaluation criteria. 
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Table 4. Assessment criteria in international fashion competitions 

Code n Percent Code n Percent 

Creativity/Innovation 3 75% Portfolio 0 0% 

Sustainability 4 100% Technical Drawing 0 0% 

Presentation 0 0% Wearability 2 50% 

Form/Silhouette 0 0% Ergonomics 0 0% 

Collection Integrity 1 25% Commercialization 1 25% 

Material Originality 3 75% Manufacturability of the Design 2 50% 

Material Suitability 2 50% Sewing Quality 0 0% 

Accessory Usage 0 0% 

   

An analysis of Table 4 indicates that the evaluation criteria employed in international fashion 

competitions are concentrated along specific parameters. The integration of the sustainability 

criterion within the framework of all international competitions (100%) signifies that sustainable 

practices are accorded a paramount status within the domain of competition evaluation processes. 

The fact that the criteria of creativity/innovation and material originality are present in 75% of cases 

reveals that originality and creativity stand out as distinctive and important evaluation dimensions in 

designs. In contrast, it has been observed that criteria such as material suitability, wearability and 

manufacturability of the design are used as evaluation criteria at a rate of 50 per cent. Furthermore, 

these criteria are only taken into account in a portion of the competitions. Meanwhile, collection 

coherence and commercialisation are featured as evaluation criteria in a limited number of 

competitions, at a rate of 25 per cent. However, it is noteworthy that criteria such as presentation, 

form/silhouette, use of accessories, portfolio, technical drawings, ergonomics and stitching quality 

were not identified as evaluation criteria in any of the international competitions examined. This 

suggests that the focus of evaluation in international competitions is shaped more around innovation, 

sustainability and production potential, while criteria related to technical presentation and application 

details remain relatively in the background. 
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Figure 1. Comparison of evaluation criteria for national and international competitions 

 

An analysis of Figure 1 indicates that the evaluation criteria for national and international fashion 

design competitions exhibit discrepancies in certain aspects. It is evident that in national competitions, 

criteria such as creativity/innovation, presentation, originality of materials, suitability of materials, 

wearability, marketability and quality of stitching are given greater prominence. In contrast, it has 

been observed that the criterion of sustainability is emphasised to a greater extent in international 

competitions than in national ones. In both types of competition, creativity/innovation, material 

originality, material suitability, wearability and manufacturability of the design are among the 

evaluation criteria that are commonly emphasised. This finding indicates that originality and 

manufacturability are accepted as fundamental evaluation axes in fashion design competitions. 

Moreover, it can be posited that the evaluation processes prioritise not only the aesthetic dimension 

of the design but also its practicality, production potential and commercialisation potential. This 

finding suggests that competition evaluations adopt an approach that strikes a balance between 

creative expression and industrial applicability. 

4. Conclusion 

In this study, the application requirements and evaluation criteria of ten fashion design competitions 

were examined using content analysis. The findings indicate that the competitions exhibit a high 

degree of similarity in terms of their application processes. It was determined that all competitions 

accept online applications; however, the EIB Fashion Design Competition is an exception to this rule, 

as it also allows applications to be submitted in person. A subsequent evaluation of the participant 

profiles revealed that all competitions were open to student and graduate designers. Additionally, the 

Redress Design Award extended participation opportunities to young professional designers, with a 

maximum of four years' professional experience being a requirement. 

A thorough examination of the prize structures revealed that, in the majority of competitions, the 

primary prize was typically a cash reward. Furthermore, it was found that, particularly in the context 

of national competitions, prizes supporting professional development—such as opportunities for 

overseas education and internships—are also offered. In this context, the Only Natural Fashion-

Furniture-Interior Design Competition is distinguished by its unique structure, which eschews the 

provision of a cash prize, thus confining its awards to the presentation of trophy and certificate. 

When national fashion design competitions are examined in terms of evaluation criteria, it is evident 

that creativity/innovation, originality of materials, suitability of materials and wearability feature as 

common criteria across all competitions. It has been determined that presentation quality and 
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technical drawing criteria feature prominently in the majority of competitions. Furthermore, the 

widespread use of criteria such as collection coherence, use of accessories, portfolio, 

commercialisation potential and manufacturability of the design indicates that the design is evaluated 

not only in terms of its aesthetic aspects but also in terms of its holistic and market-oriented 

dimensions. In contrast, it was found that the sustainability criterion featured in approximately half 

of the competitions, whilst criteria relating to design elements such as form and silhouette were 

considered in only a limited number of competitions. The fact that the ergonomics criterion was 

absent from all competitions can be regarded as a significant shortcoming in terms of user-centred 

evaluation. 

An examination of the evaluation criteria for international fashion design competitions reveals that 

the criterion of sustainability is present in all competitions. This indicates that sustainability has been 

adopted as a fundamental design approach in international competitions. The fact that the criteria of 

creativity/innovation and material originality feature in most competitions highlights that originality 

and creativity retain their importance as fundamental evaluation dimensions. However, it is observed 

that criteria such as material suitability, wearability and the manufacturability of the design feature in 

a more limited number of competitions; whilst collection coherence and commercialisation criteria 

are evaluated to a lesser extent. On the other hand, the fact that criteria such as presentation, 

form/silhouette, use of accessories, portfolio, technical drawings, ergonomics and stitching quality 

do not feature in any of the international competitions suggests that the focus of evaluation is shaped 

more around conceptual design, sustainability and innovation. 

When national and international competitions are evaluated comparatively, it is evident that in 

national competitions criteria such as creativity/innovation, presentation, originality of materials, 

suitability of materials, wearability, commercialisation potential and sewing quality are more 

prominently emphasised; whereas in international competitions, the criterion of sustainability is 

predominant. However, in both types of competition, creativity/innovation, material authenticity, 

material suitability, wearability and the manufacturability of the design stand out as common 

evaluation criteria. Furthermore, it has been determined that national competitions tend to have a 

structure focused on technical application, manufacturability and performance, while international 

competitions are shaped around conceptual design, sustainability and innovative approaches. This 

situation highlights that evaluation approaches differ according to the scale of the competition. 

When assessed generally, it is evident that fashion design competitions are not merely limited to an 

aesthetic and visual design-focused structure; they also encompass multi-dimensional evaluation 

criteria such as applicability, material usage, production potential, commercialisation, and conceptual 

approach. In conclusion, whilst this study presents an analysis limited to the entry guidelines of just 

ten competitions, the findings are considered to be of a guiding nature for future research in the field. 

In future studies, it is recommended that the jury evaluation processes and decision-making 

mechanisms for award-winning designs in competitions be examined. 

Reference 

Abraham-Murali, L., & Littrell, M. A. (1995). Consumers' conceptualization of apparel 

attributes. Clothing and Textiles Research Journal, 13(2), 65-74. 

Davison, G., & Freestone, R. (2023). Architectural design competitions: The effects of competition 

format on design processes and outcomes. The Journal of Architecture, 28(5), 825-846. 

Eckman, M., Damhorst, M. L., & Kadolph, S. J. (1990). Toward a model of the in-store purchase 

decision process: Consumer use of criteria for evaluating women's apparel. Clothing and Textiles 

Research Journal, 8(2), 13-22. 

Fiore, A. M., & Damhorst, M. L. (1992). Intrinsic cues as predictors of perceived quality of 

apparel. Journal of Consumer Satisfaction, Dissatisfaction and Complaining Behavior, 5, 168-178. 



III. INTERNATIONAL CULTURE, ART AND LITERATURE CONGRESS 

May 15-17, 2026 KAYSERI, TURKIYE 

CONFERENCE PROGRAM 
 

46 

Fiore, A. M., & Ogle, J. P. (2000). Facilitating students' integration of textiles and clothing subject 

matter part one: Dimensions of a model and a taxonomy. Clothing and Textiles Research 

Journal, 18(1), 31-45. 

Ghalachyan, A., & Karpova, E. (2021). Development of Apparel Product Evaluation (APE) 

framework: a systematic classification of evaluative criteria. International Journal of Fashion 

Design, Technology and Education, 14(2), 243–252. 

https://doi.org/10.1080/17543266.2021.1916839 

Gottschling, P. (2018). Where design competitions matter: Architectural artefacts and discursive 

events. Journal of Material Culture, 23(2), 151–168. 

Guilherme, P. M. H. S. (2014). Competitions serve a larger purpose in architectural knowledge. 

Revista Lusófona de Arquitectura e Educação.425-451. 

Hermand, S., & Rajeb, S. B. (2019). Using design competition calls in a “Design Studio” course. In 

Amps conference 17.1 (vol. 17, p. 167). 

Oldham, G. R., & Baer, M. (2012). Creativity and the work context. In Handbook of organizational 

creativity (pp. 387–420). Academic Press 

Siva, J., Maund, K., & Toinpre, O. (2025). Empowering Future Sustainability Leaders: Design 

Competitions as Learning Instruments—A Tertiary-Level Education Perspective. In Best Practices 

in Sustainable Built Environments: Case Studies from India and Australia (pp. 15-36). Singapore: 

Springer Nature Singapore. 

Swinker, M. E., & Hines, J. D. (2006). Understanding consumers’ perception of clothing quality: A 

multidimensional approach. International journal of consumer studies, 30(2), 218-223. 

Tomak, A. (2010). Grafik ve Endüstriyel Tasarım Yarışmalarının Tasarım Eğitimi Sürecine Etkileri 

ve Good 50x70 2008 Örneği. Sanat Dergisi, (15), 1-10. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



III. INTERNATIONAL CULTURE, ART AND LITERATURE CONGRESS 

May 15-17, 2026 KAYSERI, TURKIYE 

CONFERENCE PROGRAM 
 

47 

BETWEEN VISIBILITY AND INVISIBILITY: DISABILITY AND STIGMATIZATION 

PRACTICES IN THE FILM "TAMAM MIYIZ?" 

GÖRÜNÜRLÜK VE GÖRÜNMEZLİK ARASINDA: “TAMAM MIYIZ?” FİLMİNDE 

ENGELLİLİK VE DAMGALAMA PRATİKLERİ 

 

ÜLKÜ HAYRİYE İNCİ 1 

 

1Öğr.Gör. Dr., Karabük Üniversitesi, sinema sosyolojisi,  

ORCİD: 0000-0002-2294-5852 

 

Özet 

Sinema, toplumsal gerçekliğin yeniden üretildiği, ideolojik söylemlerin dolaşıma sokulduğu ve farklı toplumsal 

kimliklerin temsil edildiği önemli kültürel mecralardan biridir. Engellilik olgusu ise sinema sosyolojisi bağlamında 

bireyin toplumsal konumu, sosyal dışlanma deneyimleri ve normatif düzen içerisinde kurduğu ilişkiler açısından 

tartışmalı temsil alanlarından birini oluşturmaktadır. Tamam Mıyız? filmi, fiziksel engelli bir bireyin yaşam deneyimini 

merkeze alarak engelliliğin toplumsal inşası, damgalama süreçleri ve aidiyet ilişkilerini görünür kılan bir anlatı 

sunmaktadır. Bu çalışma, filmde engelliliğin hangi toplumsal kodlar ve temsil pratikleri aracılığıyla inşa edildiğini 

sosyolojik bir perspektifle incelemeyi amaçlamaktadır. Araştırmada nitel araştırma yöntemlerinden sosyolojik film 

çözümlemesi yöntemi kullanılmıştır. Filmde yer alan karakterler arası ilişkiler, diyalog örüntüleri, mekânsal kullanım 

biçimleri ve toplumsal etkileşim süreçleri engellilik sosyolojisi çerçevesinde değerlendirilmiştir. Veri çözümleme 

sürecinde MAXQDA programından yararlanılmış; filmdeki sahneler “damgalama”, “toplumsal dışlanma”, “bağımlılık”, 

“bakım ilişkileri”, “görünürlük/görünmezlik” ve “toplumsal kabul” temaları doğrultusunda kodlanmıştır. Çalışmanın 

kuramsal zeminini Erving Goffman’ın damgalama kuramı oluşturmaktadır. Araştırma bulguları, filmde engelli bireyin 

yalnızca bedensel sınırlılıklar üzerinden değil, aynı zamanda toplumsal normlar ve dışlayıcı söylemler aracılığıyla 

ötekileştirildiğini ortaya koymaktadır. Filmde engelliliğin bireysel bir yetersizlikten ziyade toplumsal olarak üretilen ve 

yeniden inşa edilen bir kimlik kategorisi biçiminde temsil edildiği görülmektedir. Ayrıca bakım ilişkileri, aile yapısı ve 

toplumsal kabul mekanizmalarının bireyin sosyal deneyimini belirleyen temel dinamikler olduğu tespit edilmiştir. Bu 

yönüyle Tamam Mıyız? engellilik olgusunun sinematografik temsilini toplumsal damgalama ve görünürlük ekseninde 

tartışmaya açan önemli bir kültürel metin niteliği taşımaktadır. 

Anahtar kelimeler: Engellilik sosyolojisi, sinema sosyolojisi, damgalama 

 

Abstract 

Cinema is regarded as one of the significant cultural spheres in which social reality is reproduced, ideological discourses 

are circulated, and diverse social identities are represented. Within the context of sociology of cinema, disability 

constitutes one of the contested fields of representation in terms of individuals’ social positions, experiences of social 

exclusion, and their relations within normative social structures. Tamam Mıyız? presents a narrative that foregrounds the 

life experience of a physically disabled individual while rendering visible the social construction of disability, 

stigmatization processes, and questions of belonging. This study aims to examine, from a sociological perspective, 

through which social codes and representational practices disability is constructed within the film. The study employs the 

method of sociological film analysis as a qualitative research approach. Interpersonal relations among characters, 

dialogical patterns, spatial representations, and forms of social interaction within the film were evaluated within the 

framework of disability sociology. MAXQDA software was utilized during the data analysis process, and the scenes were 

coded under the themes of “stigmatization,” “social exclusion,” “dependency,” “care relations,” “visibility/invisibility,” 

and “social acceptance.” The theoretical framework of the study is grounded in Erving Goffman’s theory of stigma. The 

findings reveal that the disabled individual in the film is marginalized not only through bodily limitations but also through 

social norms and exclusionary discourses. Disability is represented not as an individual deficiency, but rather as a socially 

constructed and reproduced identity category. Furthermore, care relations, family structure, and mechanisms of social 

acceptance were identified as the primary dynamics shaping the individual’s social experience. In this respect, Tamam 

Mıyız? can be considered a significant cultural text that problematizes the cinematic representation of disability within 

the axis of social stigmatization and visibility. 
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1. GİRİŞ 

Sinema, toplumsal gerçekliğin yeniden üretildiği, kültürel değerlerin aktarıldığı ve toplumsal 

kimliklerin temsil edildiği önemli bir kitle iletişim aracıdır. “Filmler, herhangi bir durumu 

yansıtmaktan çok o durumun tasarlanan belli bir biçimini oluşturmak üzere seçilmiş ve birleştirilmiş 

temsili öğeler yoluyla birtakım tezleri ileri sürer, bunu yaparken, seyirciye belli bir konumu ya da 

bakış açısını telkin ederler” (Ryan ve Keller, 1997: 18). Bu yönüyle sinema, toplumsal gerçekliğin 

nötr bir yansıması değil, belirli ideolojik ve kültürel çerçeveler içinde yeniden üretilmiş bir anlatı 

biçimidir. 

Bu anlamda toplumsalı farklı boyutlarıyla perdeye aktaran yönetmen, ele aldığı konuyu kendi bakış 

açısı doğrultusunda çerçeveler ve izleyiciye alternatif bir gerçeklik sunar. Bu yeniden kurulan 

gerçeklik, mevcut toplumsal dünyanın yeniden inşa edilmiş bir temsili niteliği taşır. Filmde yer alan 

görsel ve anlatısal temsiller, izleyiciye belirli bir bakış açısını aktararak anlamın yönlendirilmesini 

sağlar. Bu bağlamda engellilik ve engelli temsilleri de sinema içerisinde sıklıkla ele alınan ve 

toplumsal anlam üretimi açısından önemli bir inceleme alanı oluşturan konular arasında yer 

almaktadır. Sinemada engellilik temsilleri çoğu zaman normatif beden anlayışı üzerinden 

şekillenmekte; engelli bireyler bağımlılık, eksiklik, acıma ve trajedi ekseninde temsil edilmektedir. 

Bu durum, engelli bireylerin toplumsal yaşam içerisindeki konumunun belirli kalıp yargılar 

aracılığıyla yeniden üretilmesine neden olmaktadır. 

Bu kuramsal çerçeve doğrultusunda sinema, yalnızca estetik bir üretim alanı değil; aynı zamanda 

toplumsal normların, değerlerin ve güç ilişkilerinin görünür hâle geldiği önemli bir kültürel mecradır. 

Toplumsal yapıda var olan kimlik kategorileri, sinematografik temsiller aracılığıyla yeniden inşa 

edilmekte ve bazı toplumsal gruplar belirli söylemsel kalıplar içinde konumlandırılmaktadır. Bu 

bağlamda engellilik olgusu, sinema sosyolojisi açısından hem temsil biçimleri hem de bu temsillerin 

ürettiği toplumsal anlamlar bakımından önemli bir inceleme alanı oluşturmaktadır. Engellilik 

çalışmalarında öne çıkan sosyal model yaklaşımı, engelliliğin yalnızca bireysel bir yetersizlik 

olmadığını; toplumsal çevre, dışlayıcı pratikler ve yapısal engeller tarafından şekillendirilen bir olgu 

olduğunu vurgulamaktadır. Bu çalışma da engelliliği bireysel bir eksiklikten ziyade toplumsal 

ilişkiler içerisinde üretilen bir deneyim olarak ele almaktadır. 

Engellilik temsilleri sinemada çoğu zaman bireyin eksiklik, bağımlılık, acıma ya da trajedi üzerinden 

tanımlandığı bir anlatı çerçevesinde ele alınmakta; bu durum toplumsal damgalama süreçlerinin 

kültürel düzeyde yeniden üretilmesine neden olmaktadır. Böylece engellilik, yalnızca bireysel bir 

durum olarak değil, aynı zamanda toplumsal normlar ve dışlayıcı pratikler tarafından şekillendirilen 

bir kimlik kategorisi olarak karşımıza çıkmaktadır. Engellilik olgusunun bu şekilde temsili, bireyin 

sosyal yaşamdaki konumunu ve toplumsal kabul süreçlerini doğrudan etkilemektedir. Bu süreç 

içerisinde engelli bireyler çoğu zaman “öteki” olarak konumlandırılmakta; görünürlük/görünmezlik, 

bakım ilişkileri ve bağımlılık söylemleri aracılığıyla toplumsal ilişkiler içerisinde belirli sınırlar içine 

yerleştirilmektedir. 

Toplumsal dışlanma ve damgalama süreçlerinin anlaşılmasında Erving Goffman’ın damgalama 

kuramı önemli bir teorik çerçeve sunmaktadır. Goffman’a göre damga, bireyin toplum tarafından 

“normal” kabul edilen özelliklerden sapması sonucu itibarsızlaştırılması ve ötekileştirilmesidir 

(Goffman, 2014: 15). Engelli bireyler de toplumsal normlara uygun görülmeyen bedenleri nedeniyle 

damgalanmakta ve sosyal ilişkiler içerisinde çoğu zaman bağımlı, yetersiz veya eksik bireyler olarak 

konumlandırılmaktadır. Bu bağlamda damgalama, yalnızca bireysel önyargılarla sınırlı kalmamakta; 

toplumsal ilişkiler, kültürel kodlar ve medya temsilleri aracılığıyla sürekli yeniden üretilen bir süreç 

olarak karşımıza çıkmaktadır. 
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Bu araştırmanın amacı, Tamam Mıyız? filminde engellilik olgusunun hangi toplumsal kodlar ve 

temsil pratikleri aracılığıyla inşa edildiğini sosyolojik bir perspektifle incelemektir. Çalışma, 

engelliliğin sinemasal temsillerini damgalama, dışlanma ve toplumsal kabul süreçleri üzerinden 

analiz ederek, engelliliğin bireysel bir durumdan ziyade toplumsal olarak üretilen bir olgu olduğunu 

ortaya koymayı hedeflemektedir. amam Mıyız? filmi, engellilik, bakım ilişkileri, bağımlılık, 

toplumsal kabul ve dışlanma temalarını merkezine alan anlatı yapısı nedeniyle çalışma kapsamında 

örneklem olarak seçilmiştir. Film, engelli bireyin aile, toplum ve gündelik yaşam içerisindeki 

konumunu görünür kılması bakımından sosyolojik çözümlemeye uygun bir örnek sunmaktadır. 

Bu kapsamda araştırmanın temel soruları şu şekilde belirlenmiştir: 

• Filmde engelli birey nasıl temsil edilmektedir?  

• Engellilik hangi toplumsal kodlar ve söylemler üzerinden inşa edilmektedir?  

• Damgalama ve toplumsal dışlanma süreçleri filmde nasıl görünür kılınmaktadır?  

• Bakım ilişkileri ve toplumsal kabul mekanizmaları engelli bireyin yaşam deneyimini nasıl 

şekillendirmektedir?  

Araştırmada nitel araştırma yaklaşımı benimsenmiş; film, sosyolojik film çözümlemesi ve temsil 

analizi çerçevesinde değerlendirilmiştir. Çalışmanın önemi, engellilik olgusunu yalnızca bireysel bir 

“eksiklik” olarak değil, toplumsal yapı ve ilişkiler içerisinde üretilen bir deneyim olarak ele almasıdır. 

Bu yönüyle çalışma, sinema sosyolojisi ve engellilik çalışmaları literatürüne katkı sunmayı 

amaçlamaktadır. 

Bununla birlikte, Türkiye sinemasında engellilik temsillerine ilişkin çalışmalar bulunsa da, bu 

temsillerin özellikle damgalama, görünürlük/görünmezlik ve toplumsal kabul ekseninde sistematik 

bir sosyolojik film çözümlemesiyle ele alındığı araştırmaların sınırlı olduğu görülmektedir. Mevcut 

çalışmaların büyük bir kısmının içerik analizi düzeyinde kaldığı; engelliliğin toplumsal dışlanma, 

bakım ilişkileri ve ideolojik yeniden üretim süreçleri bağlamında yeterince tartışılmadığı dikkat 

çekmektedir.  Bu durum, engelliliğin sinemasal temsillerinin yalnızca içerik düzeyinde değil, aynı 

zamanda toplumsal anlam üretimi ve ideolojik yeniden üretim bağlamında daha derinlikli analiz 

edilmesi gerekliliğini ortaya koymaktadır. Bu çalışma, söz konusu boşluktan hareketle literatüre katkı 

sunmayı amaçlamaktadır. 

1.1. Kuramsal Çerçeve 

1.1.1. Engellilik ve Damga Kuramı 

Engellilik olgusu uzun yıllar boyunca tıbbi model çerçevesinde ele alınmış ve bireyin fiziksel ya da 

zihinsel farklılıkları “eksiklik” olarak tanımlanmıştır. Engellilik; doğuştan ya da sonradan oluşan 

nedenlerle bireyin bedensel, zihinsel, ruhsal, duyusal ve sosyal yeteneklerinde çeşitli düzeylerde 

kayıplar yaşaması sonucu, toplumsal yaşama uyum ve günlük gereksinimlerini karşılamada güçlük 

çekmesi ve bakım, rehabilitasyon ve destek hizmetlerine ihtiyaç duyması durumudur (Öztürk, 2011: 

18). Bununla birlikte sosyolojik yaklaşımlar engelliliği yalnızca bireysel bir yetersizlik olarak değil, 

engelli ve engelsiz bireyler arasındaki sosyal ilişkiler ve mesafeler üzerinden şekillenen bir olgu 

olarak ele alır. Bu çerçevede engelli bireyler, toplum tarafından üretilen engeller nedeniyle “sosyal 

engellenme” ile karşılaşmakta ve bu durum onların toplumsal yaşamdaki katılımlarını ve davranış 

alanlarını sınırlandırmaktadır (Burcu, 2015: 12). Ayrıca Davis’e (2011:187-189) göre 

sakatlık/engellilik, “normal”in tarihsel olarak nasıl kurulduğunun incelenmesiyle anlaşılabilir; kamu 

sağlığı ve istatistiksel sınıflandırmalar yoluyla üretilen normlar bireyleri kategorize eder ve böylece 

sakatlık normatif bir çerçeve içinde inşa edilmektedir. Bu bağlamda engellilik, yalnızca bireyin 

fiziksel farklılığına indirgenemeyen; toplumun normatif beklentileri doğrultusunda anlam kazanan 

toplumsal bir kategori hâline gelmektedir. Bu bağlamda “normal”in kim tarafından ve nasıl 

tanımlandığı, dışlanacak grupları da belirler (Hall, 2017: 19). Dolayısıyla engellilik, sabit bir 

durumdan ziyade, normların değişimine paralel olarak tarihsel ve toplumsal biçimde yeniden 

tanımlanan bir olgudur. 
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Bu kuramsal çerçevede Erving Goffman’ın damga kuramı, engelliliğin toplumsal olarak nasıl 

anlamlandırıldığını açıklamada temel bir yaklaşım sunmaktadır. Goffman’a göre damga, bireyin 

toplum tarafından “normal” kabul edilen özelliklerden sapması sonucunda değersizleştirilmesi, 

itibarsızlaştırılması ve “öteki” olarak konumlandırılmasıdır (Goffman, 2014: 17). Bu süreçte bireyin 

sahip olduğu farklılık, yalnızca fiziksel bir özellik olmaktan çıkarak toplumsal etkileşim içinde 

olumsuz bir kimlik işaretine dönüşmektedir. Damga, bireyin toplumsal kimliğini belirleyen ve sosyal 

ilişkilerini biçimlendiren bir mekanizma olarak işlemektedir. 

Goffman’ın damga teorisine göre “normal” kabul edilen çoğunluğun inanç ve değerleri, damgalı 

bireyler tarafından da benimsenme eğilimi göstermektedir. Bu bağlamda damgalanmış bireyler, çoğu 

zaman kendi konumlarını bu normatif çerçeve üzerinden değerlendirmekte ve içselleştirilmiş bir 

dışlanma süreci yaşamaktadır. Goffman ayrıca damgalanmış kategoriler içerisinde özellikle bedenin 

“korkunçlukları” olarak tanımlanan fiziksel deformasyonların en görünür ve en yoğun damgalama 

biçimini oluşturduğunu ifade etmektedir (Goffman, 2014: 31-34). Bu nedenle fiziksel engellilik, 

toplumsal etkileşimlerde bireyin kimliğini belirleyen temel unsurlardan biri hâline gelebilmektedir. 

Goffman, damgalanmış bireylerin toplum tarafından “kusurlu”, “eksik” ya da “normal dışı” olarak 

algılandığını ve bu algının bireyin sosyal ilişkilerini doğrudan etkilediğini belirtir. Damga, bireyin 

yalnızca dış görünüşüne değil, aynı zamanda karakterine ve toplumsal kimliğine yönelik 

genelleştirilmiş bir olumsuz değerlendirme sürecidir. Bu durum, bireyin sosyal kabulünü 

zayıflatmakta ve toplumsal etkileşimlerde geri çekilmesine yol açabilmektedir. Böylece damgalama, 

bireyin yalnızca toplum tarafından dışlanmasına değil, aynı zamanda kendisini toplumdan 

uzaklaştırmasına neden olan çift yönlü bir süreç olarak işlemektedir. 

Engellilik bağlamında damgalama süreci, engelli bireyin toplumsal normlardan sapmış bir beden 

üzerinden tanımlanmasıyla ortaya çıkmaktadır. Toplumun “normal beden” ve “ideal birey” algısı, 

engelli bireyin sürekli olarak eksiklik üzerinden değerlendirilmesine neden olmakta ve bu durum 

bireyin sosyal görünürlüğünü sınırlamaktadır. Böylece engellilik, yalnızca fiziksel bir durum değil, 

toplumsal etkileşimlerde üretilen bir “kimlik kategorisi” haline gelmektedir. Bu damgalama süreci 

aynı zamanda bireyin toplumsal yaşamdan sistematik biçimde geri çekilmesine ve sosyal ilişkilerden 

uzaklaşmasına yol açan sosyal dışlanma mekanizmalarını da beraberinde getirmektedir Bu nedenle 

engellilik, yalnızca bireysel bir deneyim değil; toplumsal normlar, önyargılar ve dışlayıcı pratikler 

aracılığıyla yeniden üretilen yapısal bir dışlanma biçimi olarak değerlendirilmektedir. 

Bu çerçevede Goffman’ın kuramı, engelliliğin bireysel değil, toplumsal olarak inşa edilen bir 

damgalama süreci olduğunu ortaya koymaktadır. Damga, yalnızca bireyin maruz kaldığı dışsal bir 

etiketleme değil, aynı zamanda bireyin kendilik algısını da etkileyen bir sosyal mekanizma olarak 

işlev görmektedir. Bu nedenle engellilik, toplum tarafından üretilen normlar ve bu normlara bağlı 

olarak gelişen damgalama süreçleri üzerinden anlaşılması gereken bir olgudur. Dolayısıyla engelli 

bireyin toplumsal yaşam içerisindeki konumu, yalnızca fiziksel durumuyla değil; toplumun ona 

yüklediği anlamlar ve geliştirdiği tutumlarla şekillenmektedir. 

Sonuç olarak, Goffman’ın damga kuramı engelliliği bireysel bir eksiklik olarak değil, toplumsal 

etkileşimler içinde üretilen bir dışlanma ve kimlik inşası süreci olarak açıklamaktadır. Bu çalışma da 

bu kuramsal çerçeve doğrultusunda Tamam Mıyız? filminde engellilik temsillerini damgalama süreci 

üzerinden analiz etmeyi amaçlamaktadır. 

1.1.2. Türk Sinemasında Engelli Temsili  

Türk sinemasında engellilik temsilleri, tarihsel olarak toplumsal değerler, kültürel kodlar ve 

melodramatik anlatı geleneği içerisinde şekillenmiştir. Özellikle Yeşilçam dönemi sinemasında 

engelli karakterler çoğunlukla hikâyenin dramatik yapısını güçlendiren yan figürler olarak 

konumlandırılmış, bu karakterler üzerinden izleyicide acıma, merhamet ve duygusal yoğunluk 

üretimi hedeflenmiştir. Bu bağlamda engellilik, çoğu zaman bireyin toplumsal yaşam içerisindeki 

özne konumundan ziyade, anlatının duygusal etkisini artıran bir unsur olarak işlev görmüştür. 
Yeşilçam melodramlarında engelli karakterler çoğu zaman anlatının merkezinde yer almayan, ancak olay 
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örgüsünün duygusal tonunu belirleyen sembolik figürler olarak temsil edilmiştir. Örneğin Kör Düğüm 

(1960’lar melodramları), Acı Hayat (1962) ve Kadın Değil Baş Belası gibi filmlerde engelli 

karakterler anlatının merkezinde değil, dramatik gerilimi besleyen yardımcı unsurlar olarak 

kurgulanmıştır. Bu durum, engelliliğin anlatısal işlevinin özne üretiminden çok duygu üretimi 

ekseninde konumlandığını göstermektedir. 

Bu temsil biçimlerinin anlaşılmasında Erving Goffman’ın damga kuramı önemli bir teorik çerçeve 

sunmaktadır. Goffman’a göre “normal” ve “damgalı” bireyler arasındaki etkileşim, yalnızca 

doğrudan ve yoğun ilişkiler üzerinden değil; aynı zamanda aynı sosyal ortamda bulunma gibi 

gündelik karşılaşma biçimleri üzerinden de gerçekleşmektedir. Bu tür karşılaşmalar, bireylerin 

birbirleriyle zorunlu ya da tesadüfi biçimde aynı mekânda bulunmaları sonucu ortaya çıkan ve “karma 

temas” olarak tanımlanan etkileşimlerdir. Bu bağlamda damgalı birey ile “normal” kabul edilen birey, 

doğrudan bir ilişki kurmasa bile aynı sosyal alanı paylaşmaları nedeniyle karşılıklı bir algı sürecinin 

parçası hâline gelmektedir (Goffman, 2014: 40). Bu süreçte damgalı birey, toplumsal etkileşim 

içerisinde sürekli olarak farklılığı üzerinden değerlendirilmekte ve toplumsal kimliği bu farklılık 

üzerinden tanımlanmaktadır. 

Bu durum, sinemadaki engellilik temsilleri açısından değerlendirildiğinde önem kazanmaktadır. 

Çünkü sinema, engelli birey ile engelsiz bireyin aynı toplumsal sahne içerisinde nasıl 

konumlandırıldığını görünür kılan kültürel bir temsil alanıdır. Özellikle engelli karakterlerin kamusal 

alanda görünür ancak çoğu zaman edilgen konumlarda temsil edilmesi, damgalama süreçlerinin 

sinemasal düzeyde yeniden üretildiğini göstermektedir. Böylece sinema, yalnızca engelliliği temsil 

eden bir araç değil; aynı zamanda “normal” beden anlayışını yeniden üreten ideolojik bir alan olarak 

işlev görmektedir. 

Türk sinemasında engelli karakterler çoğu zaman kader, talihsizlik ve trajedi ekseninde temsil 

edilmiştir. Engelli bireyin bağımlı, korunmaya muhtaç ve pasif rollerle sunulması, engelliliğin 

toplumsal bir olgu olarak değil bireysel bir “eksiklik” olarak algılanmasını güçlendirmiştir. Bu 

durum, engelli bireyin toplumsal ilişkiler içerisindeki konumunu görünmez kılarken aynı zamanda 

damgalama süreçlerinin kültürel düzeyde yeniden üretilmesine zemin hazırlamaktadır. Özellikle 

Yeşilçam melodramlarında engellilik, çoğu zaman dramatik çözümün ya da ahlaki dersin bir aracı 

olarak kullanılmaktadır. 

Sinematik anlatılarda engelli karakterler çoğunlukla iki temel temsil kalıbı etrafında şekillenmektedir: 

“acıma nesnesi” ve “olağanüstü telafi figürü”. İlk temsil biçiminde engelli birey pasif, bağımlı ve 

korunmaya muhtaç bir özne olarak sunulurken; ikinci temsil biçiminde ise engelliliğin aşılması 

gereken bir durum olarak kurgulandığı ve karakterin olağanüstü yeteneklerle “telafi edildiği” 

görülmektedir. Her iki temsil biçimi de engelliliği gündelik yaşamın toplumsal gerçekliğinden 

kopararak stereotipleştirilmiş anlatı kalıpları içerisinde yeniden üretmektedir. Böylece engellilik ya 

eksiklik ya da “istisnai başarı” üzerinden okunmakta; sıradan ve bağımsız bir yaşam deneyimi 

görünmez hâle gelmektedir. 

Bu çerçevede Yeşilçam sinemasında engellilik temsilleri çoğu zaman dramatik etkiyi artıran bir unsur 

olarak işlev görmekte; engelli karakterler yardıma ve bakıma muhtaç bireyler şeklinde 

kurgulanmaktadır. Özellikle körlük temsillerinde karakterin gündelik yaşam becerilerinden yoksun, 

bağımlı ve edilgen biçimde sunulduğu görülmektedir (Atay Papaker, 2019: 47). Bu temsil biçimi, 

engelli bireyin toplumsal yaşama aktif katılım gösterebilen bir özne olarak değil; sürekli desteğe 

ihtiyaç duyan bir birey olarak kodlanmasına neden olmaktadır. 

Acınası-zavallı temsil, engelliliğin en yaygın görünürlük biçimlerinden biri olup çoğu zaman “yük” 

temsili ile birlikte işlemektedir. Bu yaklaşımda engellilik, bireyin bağımsız bir özne olarak 

varlığından çok, sürekli desteğe ve bakıma ihtiyaç duyan bir konumda oluşu üzerinden 

tanımlanmaktadır. Engelli bireyin ailesine, topluma ya da devlete “yük” olarak kodlanması, 

damgalama süreçlerini güçlendirmekte ve bireyin kendi yaşamını değersizleştirmesine kadar uzanan 

bir algı üretmektedir. Bu durum, engelliliğin yalnızca bedensel bir farklılık değil; toplumsal değer 
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sistemi içerisinde “eksiklik” ve “bağımlılık” üzerinden anlamlandırılan sosyal bir kategori hâline 

geldiğini göstermektedir. 

Bu temsil biçimi Tamam Mıyız? filminde de görünür hâle gelmektedir. Filmde engelli karakterin 

sosyal ilişkiler içerisinde çoğu zaman desteklenmesi ve korunması gereken bağımlı bir konumda 

sunulması, acınası-zavallı ve yük temsillerinin yeniden üretildiğini göstermektedir. Özellikle bakım 

ilişkileri üzerinden kurulan sahnelerde engelli karakterin özne konumundan uzaklaştırılması, 

damgalama süreçlerinin gündelik yaşam pratikleri içinde nasıl yeniden üretildiğini görünür 

kılmaktadır. Bu durum, engelliliğin bireysel bir özellikten ziyade toplumsal anlamlandırmalar ve 

damgalama pratikleri üzerinden kurulan bir kimlik olarak işlediğini ortaya koymaktadır. 

Bunun yanı sıra Türk sinemasında “atmosfer olarak engelli” biçiminde tanımlanabilecek bir temsil 

türü de bulunmaktadır. Bu tür temsillerde engelli karakter anlatının merkezinde yer almaktan çok, 

sahnenin duygusal tonunu güçlendiren bir arka plan unsuru olarak işlev görmektedir. Karakter olay 

örgüsünü doğrudan etkilememekte; daha çok dramatik atmosferin inşasında görsel ve duygusal bir 

araç olarak kullanılmaktadır. Bu kullanım biçimi, engelliliğin özneleşmeden çok dramatik atmosfer 

üretiminin bir parçası hâline getirildiğini göstermektedir. 

Türk sinemasında engellilik temsilleri yalnızca Yeşilçam dönemiyle sınırlı kalmamış, farklı 

dönemlerde farklı biçimlerde yeniden üretilmiştir. Engellilik kimi zaman yoğun dramatik etki 

üretmek amacıyla kullanılırken, kimi zaman da özellikle yan karakterler üzerinden komik unsur ya 

da güldürü nesnesi olarak kurgulanmıştır. Bu durum, engellilik temsillerinin tarihsel süreç içerisinde 

değişim gösterdiğini ancak damgalayıcı söylemlerin büyük ölçüde devam ettiğini ortaya 

koymaktadır. 

Son yıllarda Türk sinemasında engelli karakterlerin görünürlüğünde kısmi bir artış olduğu 

söylenebilir. Engelli bireyler artık yalnızca yan karakter ya da tipleme düzeyinde değil, bazı 

anlatılarda daha merkezî rollerle temsil edilmeye başlanmıştır. Ancak bu görünürlük artışına rağmen 

engellilik temsillerinin büyük ölçüde normatif anlatı kalıplarından tamamen bağımsızlaştığı 

söylenemez. Çoğu temsil hâlen dramatik yapı, duygusal yoğunluk ve bağımlılık söylemleri üzerinden 

şekillenmektedir. 

Bu bağlamda Türk sinemasında engellilik temsilleri, toplumsal normların ve kültürel beklentilerin 

yeniden üretildiği bir alan olarak değerlendirilebilir. Goffman’ın damga kuramı çerçevesinde 

düşünüldüğünde, bu temsiller engelliliğin “normal” olan karşısında konumlandırılan bir farklılık 

olarak sunulması yoluyla damgalama süreçlerini görünür ve yeniden üretir hâle getirmektedir. 

Böylece sinema, yalnızca bir temsil aracı değil, aynı zamanda toplumsal algıların yeniden inşa 

edildiği ideolojik bir alan olarak işlev görmektedir. 

Son yıllarda Türk sinemasında engellilik temsillerinde kısmi bir dönüşüm gözlemlense de engelli 

karakterlerin hâlen büyük ölçüde dramatik anlatı yapısı içerisinde konumlandırıldığı ve normatif 

bakış açısından tam anlamıyla bağımsızlaşamadığı görülmektedir. Bu nedenle engellilik temsilleri, 

sinema sosyolojisi açısından toplumsal normların, dışlanma mekanizmalarının ve damgalama 

süreçlerinin kültürel düzeyde nasıl yeniden üretildiğini anlamak bakımından önemli bir araştırma 

alanı oluşturmaktadır. 

2. YÖNTEM 

Bu araştırmada, engellilik olgusunun Türk sinemasındaki temsillerinin Erving Goffman’ın damga 

(stigma) kuramı çerçevesinde nasıl inşa edildiğini ve sinematografik düzlemde hangi temsil pratikleri 

aracılığıyla üretildiğini ortaya koymak amaçlanmıştır. Bu doğrultuda, çalışmanın nesnesini oluşturan 

sinemasal metnin derinlemesine ve çok katmanlı biçimde çözümlenebilmesi için nitel araştırma 

paradigması benimsenmiş ve sosyolojik film çözümlemesi yöntemi kullanılmıştır. Nitel araştırma 

yaklaşımı, toplumsal olguların anlam, deneyim ve temsil süreçleri üzerinden incelenmesine olanak 

sağlaması bakımından çalışmanın amacıyla uyumlu bir çerçeve sunmaktadır. 
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Sosyolojik çözümleme yaklaşımı, filmleri bir toplumun değer yargılarını, normlarını, ideallerini ve 

dünya görüşünü yansıtan kültürel ürünler olarak ele almakta; sinema metinleri üzerinden toplumsal 

yapı, kültür ve ahlaki normlara ilişkin sosyolojik çıkarımlar yapılmasına imkân tanımaktadır (Özden, 

2004: 160-161). Bu bağlamda sinematografik metinler, üretildikleri tarihsel-toplumsal koşulların bir 

yansıması olarak değerlendirilmiş ve aynı zamanda bu koşulları yeniden üreten kültürel bir alan 

olarak ele alınmıştır. Çalışmada film yalnızca estetik bir anlatı olarak değil, toplumsal anlamların 

üretildiği ideolojik bir temsil alanı olarak değerlendirilmiştir. 

Çalışmada amaçlı örnekleme yöntemlerinden ölçüt örnekleme kullanılmıştır. Ölçüt örnekleme, 

önceden belirlenmiş bir ya da birden fazla ölçütü karşılayan tüm durumların araştırmaya dâhil 

edilmesini ifade etmektedir (Yıldırım ve Şimşek, 2016: 122). Bu araştırmada ölçüt olarak filmin ana 

karakterinin çoklu engellilik durumuna sahip olması belirlenmiştir. Bu ölçüt, engellilik temsillerinin 

yoğun ve görünür biçimde analiz edilmesine olanak sağlamaktadır. Bu doğrultuda araştırmanın 

örneklemini “Tamam Mıyız?” (2013) filmi oluşturmaktadır. Filmin ana karakteri İhsan, kolları ve 

bacakları olmayan bir engelli birey olarak kurgulanmıştır. Film, engellilik, bakım ilişkileri, toplumsal 

kabul, bağımlılık ve dışlanma temalarını merkezine alması nedeniyle araştırmanın amacı açısından 

uygun bir örneklem niteliği taşımaktadır.  

“Tamam Mıyız?” filmi 2013 yılında çekilmiş olup aynı yıl 29 Kasım tarihinde vizyona girmiştir. 

Senaristliğini ve yönetmenliğini Çağan Irmak’ın yaptığı filmde başrolleri Aras Bulut İynemli ve 

Deniz Celiloğlu paylaşmaktadır. Filmin süresi 1 saat 32 dakikadır. Film analizinde sahneler, karakter 

etkileşimleri, diyaloglar ve mekânsal düzenlemeler temel çözümleme birimleri olarak ele alınmıştır. 

Bu birimler üzerinden engellilik temsillerinin nasıl kurulduğu, hangi toplumsal anlamların üretildiği 

ve hangi söylemsel yapıların yeniden üretildiği analiz edilmiştir. Ayrıca karakterlerin birbirleriyle 

kurdukları sosyal ilişkiler, bakım pratikleri ve kamusal alan içerisindeki konumlanış biçimleri de 

çözümleme sürecine dâhil edilmiştir. 

Araştırmanın kuramsal temelini Erving Goffman’ın damga kuramı oluşturmaktadır. Bu kuram 

doğrultusunda engellilik, bireysel bir eksiklikten ziyade toplumsal etkileşim içinde inşa edilen bir 

kimlik kategorisi olarak değerlendirilmiş; “normal” ve “damgalı” birey ayrımı üzerinden 

çözümlenmiştir. Bu çerçevede engellilik, yalnızca bireysel bir durum değil, toplumsal ilişkiler 

içerisinde üretilen bir damgalama süreci olarak ele alınmıştır. Filmdeki temsil pratikleri, Goffman’ın 

damga, ötekileştirme, sosyal kabul ve dışlanma kavramları doğrultusunda yorumlanmıştır. 

Analiz sürecinde MAXQDA nitel veri analizi yazılımı kullanılmıştır. Film sahneleri sistematik 

biçimde yazılıma aktarılmış ve araştırmanın kuramsal çerçevesi doğrultusunda kodlama süreci 

yürütülmüştür. Kodlama süreci tümdengelimsel bir yaklaşımla, literatür ve kuramsal çerçeveden 

hareketle önceden belirlenen temalar üzerinden başlatılmış; analiz sürecinde ortaya çıkan örüntüler 

doğrultusunda gerekli durumlarda alt kodlar geliştirilmiştir. Bu yaklaşım, hem kuramsal çerçeveye 

dayalı sistematik bir analiz yürütülmesine hem de veri içerisinde ortaya çıkan yeni anlam 

örüntülerinin görünür kılınmasına olanak sağlamıştır. 

Bu kapsamda analizde kullanılan temel temalar; toplumsal kabul (arkadaşlık ilişkileri, sosyal destek, 

koşullu kabul, empati), görünürlük/görünmezlik (duygusal görünmezlik, toplumsal görünürlük, 

sessizleştirme, yok sayılma), bakım ilişkileri (günlük yaşamda bakıma muhtaç olma, hareket 

kısıtlılığı, fedakârlık söylemi, korumacı yaklaşım, aile desteği), bağımlılık (yardım ihtiyacı, duygusal 

bağımlılık, fiziksel bağımlılık), toplumsal dışlama (iletişimden dışlama, aidiyet sorunu, kamusal 

alandan dışlama, sosyal izolasyon) ve damgalama (küçümseme, etiketleme, eksiklik/yetersizlik 

algısı, acıma söylemi) olarak belirlenmiştir. Bu temalar, hem literatürde engellilik çalışmalarında öne 

çıkan kavramsal tartışmalar hem de filmin anlatı yapısı dikkate alınarak oluşturulmuştur.  

Araştırmanın kapsamı yalnızca “Tamam Mıyız?” filmi ile sınırlıdır. Tek bir film seçilmesinin nedeni, 

engellilik temsillerinin yoğun biçimde yer aldığı bir örneklem üzerinden derinlemesine ve ayrıntılı 

bir sosyolojik analiz yapma gerekliliğidir. Bu nedenle çalışma, karşılaştırmalı bir analiz yerine tekil 

vaka incelemesi tasarımına dayanmaktadır. Tek vaka incelemesi tercih edilerek, filmin anlatı yapısı 

ve temsil pratiklerinin ayrıntılı biçimde çözümlenmesi amaçlanmıştır. 
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Geçerlilik ve güvenirliği artırmak amacıyla kodlama süreci kuramsal çerçeve ile sürekli 

karşılaştırmalı olarak yürütülmüş, kodlar tekrar tekrar gözden geçirilerek tutarlılık sağlanmıştır. 

Analiz süreci yalnızca sahne bazlı değil, bütüncül anlatı yapısı içerisinde değerlendirilmiştir. 

Kodlama süreci ve analitik kararlar sistematik biçimde belgelenerek araştırmanın izlenebilirliği 

güvence altına alınmıştır. Araştırmada yorumlayıcı yaklaşımın doğasından kaynaklanabilecek öznel 

değerlendirmeleri sınırlandırmak amacıyla, analiz sürecinde kuramsal çerçeveye bağlı kalınmış ve 

elde edilen bulgular sistematik biçimde temellendirilmeye çalışılmıştır.  

Sonuç olarak bu çalışma, tekil bir vaka incelemesi üzerinden engellilik temsillerini sosyolojik bir 

bağlamda analiz ederek, sinema metinlerinin toplumsal normların üretildiği ve yeniden üretildiği 

kültürel alanlar olarak nasıl işlediğini ortaya koymayı amaçlamaktadır. 

3. BULGULAR 

Araştırmada, “Tamam Mıyız?” (2013) filminden elde edilen sinematografik, söylemsel ve karakter 

ilişkilerine dayalı veriler, Erving Goffman’ın damga kuramı çerçevesinde analiz edilmiştir. Filmde 

engellilik temsillerinin hangi toplumsal anlamlar üzerinden kurulduğu, engelli bireyin toplumsal 

ilişkiler içerisindeki konumu ve bu konumun hangi söylemsel pratiklerle yeniden üretildiği 

incelenmiştir. Analiz sürecinde filmin görsel, işitsel ve anlatısal yapısı; karakter ilişkileri, diyaloglar, 

mekânsal kullanım biçimleri ve toplumsal etkileşimler bağlamında değerlendirilmiştir. MAXQDA 

nitel veri analizi programı aracılığıyla yürütülen sistematik kodlama süreci sonucunda elde edilen 

bulgular; toplumsal kabul, görünürlük/görünmezlik, bakım ilişkileri, bağımlılık, toplumsal dışlama 

ve damgalama olmak üzere belirlenen altı temel kavramsal kategori altında ele alınmıştır. Kodlama 

sürecinde özellikle damgalama, bakım ilişkileri ve bağımlılık kategorilerinin film anlatısında daha 

yoğun biçimde tekrar ettiği görülmüştür. Bu durum, engelliliğin filmde büyük ölçüde yardıma 

muhtaçlık, eksiklik ve toplumsal farklılık ekseninde temsil edildiğini ortaya koymaktadır. Bu 

kategoriler doğrultusunda engelliliğin filmde yalnızca bireysel bir durum olarak değil, toplumsal 

ilişkiler içerisinde anlam kazanan ve yeniden üretilen bir kimlik kategorisi olarak temsil edildiği 

görülmüştür. 
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Şekil 1. Tamam Mıyız Filmi Kod Hiyerarşi Tablosu 

 

 

Şekil 1’de görüldüğü üzere, araştırma kapsamında oluşturulan kodlama modeli, engellilik olgusunun 

film içerisindeki çok katmanlı temsil biçimlerini ortaya koymaktadır. Modelde yer alan her bir ana 

tema, engelli bireyin toplumsal deneyimini farklı bir boyutta görünür hâle getiren alt kodlarla 

ilişkilendirilmiştir. Kod hiyerarşi modeli, temalar arasındaki ilişkileri görünür kılarak engellilik 

temsilinin çok katmanlı yapısını ortaya koymaktadır. Bu bağlamda “damgalama” kategorisi; 

küçümseme, etiketleme, eksiklik/yetersizlik algısı ve acıma söylemi gibi toplumsal önyargı 

pratiklerini içermektedir. “Toplumsal dışlama” kategorisi ise iletişimden dışlanma, aidiyet sorunu, 

kamusal alandan dışlanma ve sosyal izolasyon gibi engelli bireyin toplumla kurduğu ilişkinin 

sınırlandırıldığı durumları kapsamaktadır. 

Bununla birlikte “bakım ilişkileri” ve “bağımlılık” kategorileri, engelliliğin gündelik yaşam pratikleri 

içerisindeki fiziksel ve duygusal boyutlarını açığa çıkarmaktadır. Özellikle günlük yaşamda bakıma 

muhtaç olma, hareket kısıtlılığı, yardım ihtiyacı ve fiziksel bağımlılık gibi alt kodlar, engelli bireyin 

toplumsal yaşam içerisindeki kırılgan konumunu görünür kılmaktadır. “Görünürlük/görünmezlik” 

kategorisi ise engelli bedenin toplumsal olarak sürekli görünür olmasına rağmen bireyin duygusal 

dünyasının çoğu zaman görünmez bırakıldığını ortaya koymaktadır. Son olarak “toplumsal kabul” 

kategorisi; arkadaşlık ilişkileri, empati, sosyal destek ve koşullu kabul gibi alt kodlar aracılığıyla 

engelli bireyin toplumsal aidiyet arayışını ve kabul edilme biçimlerini analiz etmektedir. 

Dolayısıyla Şekil 1, yalnızca teknik bir kodlama şeması değil; aynı zamanda filmde engelliliğin hangi 

toplumsal anlamlar, ilişkiler ve söylemler üzerinden temsil edildiğini gösteren kavramsal bir harita 

niteliği taşımaktadır. Filmde engelli beden çoğu zaman bakım, bağımlılık ve acıma söylemleriyle 

birlikte temsil edilmekte; bu durum engelliliğin toplumsal düzeyde “eksiklik” üzerinden 

anlamlandırıldığını göstermektedir. Bu çerçevede aşağıda, belirlenen tematik kategoriler 

doğrultusunda filmden elde edilen bulgular ayrıntılı biçimde ele alınmıştır. 
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Tablo 1. Tamam Mıyız filmi tematik kodlama ve analitik çözümleme matrisi 

Tema Alt Kod Örnek Sahne / Replik Analitik Anlam 

 

 

Damgalama 

Acıma söylemi “Yazık ya!” (0.12.27) Engelliliğin toplumsal olarak merhamet ve 

mağduriyet ekseninde anlamlandırılması; 

engelli bireyin özne değil “yardıma muhtaç 

beden” olarak konumlandırılması. 

Eksiklik / 

yetersizlik algısı 

“Ya İhsan ne hissedecek 

Allah’ını seversen. Öyle 

oturup duruyor işte.” 

(0.21.30) 

Engelli bireyin duygusal ve düşünsel 

kapasitesinin yok sayılması; bireyin yalnızca 

bedensel eksiklik üzerinden değerlendirilmesi. 

 

Toplumsal 

dışlama 

Aidiyet sorunu “Bu dünya da babam da hep 

başka biri olmamı istedi 

benden.” (0.54.11) 

Normatif toplumsal düzen içerisinde farklı 

bedenlerin ve kimliklerin dışlanması; 

“normal” olana uyum baskısı. 

Sosyal 

izolasyon 

İhsan’ın çoğunlukla ev içi 

mekânlarda temsil edilmesi 

Engelli bireyin kamusal alandan 

uzaklaştırılması ve toplumsal yaşama sınırlı 

katılımı. 

 

 

Bağımlılık 

Fiziksel 

bağımlılık 

“Kanki utanıyorum 

yapamıyorum…” (0.54.11) 

Engelli bireyin temel ihtiyaçlarda başkalarına 

bağımlı hale gelmesi ve bunun bireysel 

mahremiyet üzerinde yarattığı kırılganlık. 

Duygusal 

bağımlılık 

“Çok alıştım sana abi.” 

(1.08.34) 

Sosyal destek ilişkilerinin zamanla duygusal 

bağımlılık ve terk edilme korkusu üretmesi. 

 

 

Bakım ilişkileri 

Korumacı 

yaklaşım 

“İhsan’a profesyonel bir 

bakıcı tutuyoruz.” (1.06.09) 

Engelli bireyin bireysel özneliğinden ziyade 

bakım nesnesi olarak değerlendirilmesi. 

Fedakârlık 

söylemi 

“Annem her Allah’ın günü 

yükümü çekiyor abi.” 

(0.38.04) 

Engelliliğin aile içinde fedakârlık ve yük 

söylemi üzerinden anlamlandırılması. 

 

Görünürlük / 

Görünmezlik 

Duygusal 

görünmezlik 

“Ya İhsan ne hissedecek…” 

söylemi 

Engelli bireyin fiziksel olarak görünür 

olmasına rağmen duygusal ihtiyaçlarının 

görünmez eştirilmesi. 

Sessizleştirme Aile içi konuşmalarda İhsan 

adına karar verilmesi 

Engelli bireyin kendi yaşamı üzerindeki söz 

hakkının sınırlandırılması. 

 

Toplumsal 

kabul 

Koşullu kabul Temmuz’un İhsan’a “yardım 

eden kişi” olarak aile 

tarafından kabul edilmesi 

Engelli bireyin toplumsal kabulünün çoğu 

zaman bakım ve yardım ilişkileri üzerinden 

kurulması. 

Empati / sosyal 

destek 

“Sen benim kanatlarımsın.”  Engelli bireyin yalnızca eksiklik üzerinden 

değil, karşılıklı duygusal bağ üzerinden 

anlamlandırılması. 

Tablo 1’de görüldüğü üzere Tamam Mıyız? filminde engellilik; damgalama, toplumsal dışlanma, 

bağımlılık, bakım ilişkileri, görünürlük/görünmezlik ve toplumsal kabul ekseninde çok katmanlı bir 

temsil alanı içerisinde kurgulanmaktadır. Film, engelli bireyin toplumsal yaşam içerisindeki 

konumunu yalnızca fiziksel yetersizlik üzerinden değil; toplumsal normlar, aile ilişkileri, gündelik 

yaşam pratikleri ve söylemsel yapılar aracılığıyla inşa etmektedir. Bu doğrultuda engelliliğin, bireysel 

bir durumdan ziyade toplumsal etkileşimler içerisinde anlam kazanan bir kimlik kategorisi olarak 

temsil edildiği görülmektedir.  

Özellikle damgalama ve dışlama pratikleri, engelli bireyin “normal” beden anlayışının dışında 

konumlandırılmasına neden olurken; dostluk, empati ve dayanışma ilişkileri ise alternatif bir 

toplumsal kabul alanı üretmektedir. Filmde İhsan’ın çoğunlukla iç mekânlarda ve dar kadrajlarla 

gösterilmesi, karakterin toplumsal yaşamdan yalıtılmış konumunu görsel düzeyde pekiştirmektedir. 

Mekânsal kullanım biçimleri ve karakter kadrajları, engelli karakterin toplumsal izolasyonunu 

destekleyen önemli sinematografik araçlar olarak işlev görmektedir. Bununla birlikte bakım ilişkileri 

ve yardım pratikleri üzerinden kurulan sahnelerde engelli karakterin çoğu zaman edilgen bir konumda 
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temsil edilmesi, engelliliğin bağımlılık ve yardıma muhtaçlık ekseninde anlamlandırıldığını 

göstermektedir. 

Film boyunca engelli bedenin sıklıkla acıma söylemiyle birlikte sunulması, Goffman’ın damga 

kuramında vurguladığı “normal” ve “damgalı” birey ayrımını görünür hâle getirmektedir. Özellikle 

karakterler arası diyaloglarda İhsan’ın duygu ve düşüncelerinin çoğu zaman ikinci plana itilmesi, 

engelli bireyin fiziksel olarak görünür olmasına rağmen öznel deneyiminin görünmezleştirildiğini 

ortaya koymaktadır. Buna karşın filmde yer alan dostluk ve empati ilişkileri, damgalayıcı söylemlerin 

tamamen mutlak olmadığını; alternatif kabul biçimlerinin de mümkün olduğunu göstermektedir. Bu 

bağlamda aşağıda, araştırma kapsamında belirlenen tematik kategoriler doğrultusunda filmden elde 

edilen bulgular ayrıntılı biçimde ele alınmıştır. 

3.1. Damgalama ve Engelliliğin “Eksiklik” Üzerinden İnşası 

Film boyunca engellilik, yalnızca fiziksel bir durum olarak değil, toplumsal anlamlarla yüklenen bir 

“eksiklik” hâli olarak temsil edilmektedir. Goffman’ın damga kuramı bağlamında 

değerlendirildiğinde, İhsan’ın bedeni toplumsal normların dışında konumlandırılmakta ve 

çevresindeki kişiler tarafından sürekli olarak “yetersizlik” üzerinden okunmaktadır. Özellikle 

İhsan’ın babasının “Ya İhsan ne hissedecek Allah’ını seversen. Öyle oturup duruyor işte” ifadesi, 

engelli bireyin duygusal ve düşünsel varlığının yok sayıldığını göstermektedir. Bu söylem, engelli 

bireyin yalnızca fiziksel varlığına indirgenmesi bakımından damgalayıcı bir yaklaşım üretmektedir. 

Burada beden, bireyin tüm kimliğini belirleyen indirgenmiş bir kategoriye dönüşmekte; engellilik 

bireyin kişiliğinin önüne geçen temel tanımlayıcı unsur hâline gelmektedir. Sahnenin aile ortamında 

ve gündelik bir konuşma içerisinde gerçekleşmesi, damgalayıcı söylemlerin yalnızca kamusal alanda 

değil, gündelik aile ilişkileri içerisinde de sıradanlaştırıldığını göstermektedir. 

Benzer biçimde toplumun engelli bireye yönelik “acıma” merkezli yaklaşımı da filmde görünür 

kılınmaktadır. Temmuz’un İhsan’ı ilk gördüğü sahnede çevredeki genç kızın “Yazık ya!” ifadesi, 

engelliliğin toplumsal olarak merhamet ve acıma duygusuyla ilişkilendirildiğini göstermektedir. Bu 

durum, engelli bireyin özne olarak değil, korunması gereken “mağdur” bir beden olarak 

konumlandırılmasına neden olmaktadır. Goffman’ın belirttiği biçimiyle damgalı birey, toplumsal 

ilişkiler içerisinde “eşit özne” statüsünden uzaklaştırılmakta ve farklılığı üzerinden tanımlanmaktadır. 

Filmde bu tür söylemlerin tekrar eden biçimde kullanılması, engelli bedenin toplumsal olarak “normal 

olmayan” beden şeklinde kodlandığını görünür kılmaktadır. 

İhsan’ın “Bak bana acıdın falan filansa durma çek git buradan ha! Çekemem ben o muhabbeti!” 

sözleri ise, engelli bireyin maruz kaldığı damgalayıcı söylemlerin farkında olduğunu göstermektedir. 

Bu sahne, Goffman’ın “damgalı kimlik” kavramsallaştırmasıyla örtüşmekte; bireyin toplum 

tarafından kendisine yüklenen anlamların bilincinde olduğunu ortaya koymaktadır. Dolayısıyla film, 

engelli bireyin yalnızca dışarıdan damgalanmasını değil, aynı zamanda bu damganın bireyin öznel 

dünyasında yarattığı kırılmayı da görünür kılmaktadır. Sahnedeki yüksek ses tonu ve duygusal 

gerilim, karakterin acıma söylemine karşı geliştirdiği savunma refleksini güçlendirmekte; 

damgalamanın bireyin psikolojik dünyasında yarattığı baskıyı görünür hâle getirmektedir. 

3.2. Toplumsal Dışlama ve Aidiyet Sorunu 

Filmde engellilik, bireyin toplumsal yaşamdan dışlanmasına neden olan bir unsur olarak temsil 

edilmektedir. Özellikle kamusal alan, aile ilişkileri ve sosyal iletişim düzleminde İhsan’ın dışlandığı 

görülmektedir. İhsan’ın “Bir kıza sarılıp onu öpemeyeceğim bile!”  sözleri, romantik ilişkiler ve 

toplumsal deneyimler açısından kendisini dışarıda hissettiğini göstermektedir. Bu ifade, engelli 

bireyin yalnızca fiziksel değil, sosyal ve duygusal alanlardan da mahrum bırakıldığını ortaya 

koymaktadır. Böylece engellilik, bireyin toplumsal deneyimlere erişimini sınırlandıran bir sosyal 

bariyer hâline dönüşmektedir. Bu sahne, engelli bireyin yalnızca kamusal yaşamdan değil; aşk, 

yakınlık ve romantik ilişki gibi toplumsal deneyim alanlarından da dışlandığını göstermesi 

bakımından önem taşımaktadır. 
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Aidiyet sorunu özellikle aile içinde belirginleşmektedir. İhsan’ın “Ben böyle doğdum diye babamın 

nefret etmesini mi anlatmamı ister misin?” sözleri, aile kurumunun koşulsuz kabul alanı olmaktan 

çıktığını göstermektedir. Babasının zaman zaman şiddete yönelen tavırları ve ekonomik yük vurgusu, 

engelli bireyin aile içinde dahi “fazlalık” olarak görülmesine neden olmaktadır. Bu durum, 

damgalamanın yalnızca kamusal alanda değil, en yakın sosyal ilişkiler içerisinde de yeniden 

üretildiğini göstermektedir. Filmde babanın otoriter tavrı ve sert beden dili, engelli bireyin aile 

içerisindeki kırılgan konumunu görsel düzeyde desteklemektedir. 

Toplumsal dışlama, iletişimsel boyutta da görünürdür. İsmail karakterinin Temmuz’a yönelik “Laf 

olur, söz olur” söylemi, mahalle baskısının ve toplumsal normların belirleyici gücünü ortaya 

koymaktadır. Bu bağlamda engellilik yalnızca bireysel bir durum değil, toplumsal ilişkiler içinde 

sürekli yeniden üretilen bir dışlanma mekanizması hâline gelmektedir. Film böylece, toplumsal 

normların “normal” bedeni merkeze alan yapısını eleştirel biçimde görünür kılmaktadır. Özellikle 

mahalle ve çevre ilişkileri üzerinden kurulan bu baskı, engelli bireyle kurulan ilişkinin dahi toplumsal 

denetime tabi tutulduğunu göstermektedir. 

3.3. Bağımlılık ve Bakım İlişkileri 

Filmde engellilik, bakım ve bağımlılık ilişkileri üzerinden yoğun biçimde temsil edilmektedir. 

İhsan’ın gündelik yaşamını tek başına sürdürememesi, bakım ilişkilerini zorunlu hâle getirmektedir. 

Özellikle tuvalet sahnesinde “Kanki utanıyorum yapamıyorum” ifadesi, fiziksel bağımlılığın birey 

üzerinde yarattığı psikolojik baskıyı görünür kılmaktadır. Bu durum, engelli bireyin gündelik yaşam 

pratiklerinde sürekli olarak başka bireylerin desteğine ihtiyaç duymasının yarattığı bağımlılık 

ilişkisini ortaya koymaktadır. Sahnenin mahrem bir ihtiyacın yerine getirildiği mekânda geçmesi, 

bağımlılığın bireyin kişisel sınırları ve özsaygısı üzerindeki etkisini daha görünür hâle getirmektedir. 

Bakım ilişkileri çoğu zaman fedakârlık söylemiyle iç içe sunulmaktadır. İhsan’ın annesi Feride’nin 

sürekli olarak oğlunun ihtiyaçlarını öncelemesi, engelli bakımının aile içinde özellikle kadın emeği 

üzerinden yürütüldüğünü göstermektedir. Feride’nin “İhsanım der sana ne yapılacağını, sıkılma. 

Abisisin sen onun!” sözleri, bakım ilişkisinin duygusal yükünü ortaya koymaktadır. Bu bağlamda 

film, bakım emeğinin aile içerisinde doğal ve zorunlu bir sorumluluk gibi kodlandığını 

göstermektedir. Özellikle annenin sürekli hareket hâlinde ve bakım veren pozisyonda gösterilmesi, 

bakım emeğinin görünmeyen ancak süreklilik taşıyan yönünü sinematografik olarak 

desteklemektedir. 

Filmde bağımlılık yalnızca fiziksel değil, duygusal düzeyde de kurulmaktadır. İhsan’ın Temmuz’a 

“Çok alıştım sana abi” (1.08.34) demesi, sosyal destek eksikliğinin bireyi duygusal bağımlılığa 

yönelttiğini göstermektedir. Bu durum, engelli bireyin toplumsal ilişkilerde kırılgan bir konuma 

itilmesine neden olmaktadır. Dolayısıyla film, bakım ilişkilerinin bir yandan destekleyici bir işlev 

taşırken diğer yandan bağımlılık ilişkilerini derinleştirebildiğini ortaya koymaktadır. Film boyunca 

Temmuz’un İhsan’a yardım ettiği sahnelerde fiziksel temasın yoğun kullanılması, bakım ve 

bağımlılık ilişkisinin görsel düzeyde güçlendirilmesine katkı sağlamaktadır. 

3.4. Görünürlük/Görünmezlik İkilemi 

Filmde İhsan’ın bedeni sürekli görünür durumdayken, duyguları ve bireyselliği çoğu zaman 

görünmez kılınmaktadır. Engelli beden toplum tarafından fark edilmekte; ancak bireyin öznel 

deneyimi dikkate alınmamaktadır. Bu durum, görünürlük/görünmezlik ikiliğini ortaya çıkarmaktadır. 

İhsan’ın “Ya anla işte be abi. Ben ilk defa bu kadar açık anlatıyorum bir şeyleri” sözleri, çevresi 

tarafından yeterince anlaşılmadığını ve duygusal olarak görünmez bırakıldığını göstermektedir. 

Özellikle ailesinin çoğu zaman onun adına karar vermesi, bireysel öznenin bastırıldığını ortaya 

koymaktadır. Burada engelli bireyin bedeni görünürleşirken sesi ve öznel deneyimi arka plana 

itilmektedir. Karakterin duygularını ifade ettiği sahnelerde yakın plan çekimlerin kullanılması, 

görünmez bırakılan iç dünyayı seyirciye doğrudan aktarma işlevi görmektedir. 
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Sessizleştirme pratiği, İhsan’ın babasının sert tavırlarında açık biçimde görülmektedir. 

“Susmayacağım. Temmuz’u çağırın!” sahnesinde İhsan’ın söz hakkı bastırılmakta ve engelli bireyin 

kendi yaşamına dair söz üretme kapasitesi sınırlandırılmaktadır. Böylece engelli birey hem görünür 

bir beden hâline gelmekte hem de toplumsal özne olarak görünmezleştirilmektedir. Goffman’ın 

damga yaklaşımı bağlamında değerlendirildiğinde bu durum, damgalı bireyin toplumsal etkileşim 

süreçlerinde edilgenleştirilmesiyle ilişkilendirilebilir. Dolayısıyla film, engelli bireyin toplum 

tarafından sürekli fark edilen bir beden olmasına rağmen, özne olarak çoğu zaman 

görünmezleştirildiğini göstermektedir. Özellikle aile içi sahnelerde İhsan adına konuşulması ve 

kararların onun yerine verilmesi, sessizleştirme pratiğinin gündelik yaşam içerisinde nasıl 

normalleştirildiğini ortaya koymaktadır. 

3.5. Toplumsal Kabul ve Koşullu Yaklaşım 

Filmde toplumsal kabulün çoğu zaman koşullu biçimde kurulduğu görülmektedir. Temmuz’un 

İhsan’a yaklaşımı başlangıçta empati ve dostluk temelinde ilerlese de çevresindeki insanlar bu ilişkiyi 

sürekli sorgulamaktadır. Özellikle İsmail’in Temmuz’a yönelik “Şimdi tabi sen güzel bir şey 

yapıyorsun… ama insan çekiniyor tabi biraz” söylemi, toplumsal kabulün normatif sınırlar içerisinde 

gerçekleştiğini göstermektedir. Bu durum, engelli bireyle kurulan ilişkinin dahi toplumsal denetim 

mekanizmaları tarafından kontrol edildiğini ortaya koymaktadır. Burada kabul, bireyin eşit bir özne 

olarak görülmesinden çok, yardım edilmesi gereken biri olarak değerlendirilmesi üzerinden 

şekillenmektedir. 

Bununla birlikte film, dostluk ve empati üzerinden alternatif bir ilişki biçimi de önermektedir. 

Temmuz’un İhsan’a “Sen benim kanatlarımsın” demesi, engelli bireyin yalnızca yardıma muhtaç biri 

olmadığını; aynı zamanda başka bireylerin yaşamına anlam katabilen bir özne olduğunu 

göstermektedir. Bu yaklaşım, damgalayıcı bakışın karşısına karşılıklı dayanışma ve eşitlik temelli bir 

ilişki modeli koymaktadır. Film bu yönüyle, engelli bireyin yalnızca bakım nesnesi olarak değil; 

duygusal bağ kurabilen ve ilişkileri dönüştürebilen aktif bir özne olarak da temsil edilebileceğini 

göstermektedir. 

Final sahnesinde İhsan’ın “Ben dünyanın kralıyım” diye bağırması ise sembolik açıdan önemlidir. 

Film boyunca bastırılan, dışlanan ve eksiklik üzerinden tanımlanan birey, ilk kez özgürleşme ve 

özneleşme deneyimi yaşamaktadır. Bu sahne, damgalı kimliğin toplumsal sınırlarının aşılması ve 

bireyin kendi öznel varlığını yeniden kurması açısından dönüşümsel bir anlam taşımaktadır. Böylece 

film, engelliliği yalnızca trajedi üzerinden değil; dostluk, dayanışma ve toplumsal kabul ekseninde 

yeniden düşünmeye açmaktadır. Açık mekânda geçen final sahnesi ve karakterin yüksek sesle 

kendisini ifade etmesi, film boyunca bastırılan öznenin kamusal görünürlük kazanmasını simgesel 

olarak desteklemektedir. 

 

4. SONUÇ, TARTIŞMA VE ÖNERİLER 

Bu araştırmada, Türk sinemasında engellilik temsillerinin Erving Goffman’ın damga kuramı 

çerçevesinde nasıl inşa edildiği, “Tamam Mıyız?” (2013) filmi üzerinden sosyolojik film 

çözümlemesi yöntemiyle incelenmiştir. Araştırma bulguları, filmde engelliliğin yalnızca bireysel bir 

fiziksel durum olarak değil; toplumsal anlamlarla kuşatılmış, normatif bakış açısı içerisinde 

tanımlanan ve çeşitli söylemsel pratiklerle yeniden üretilen bir kimlik kategorisi olarak temsil 

edildiğini ortaya koymuştur. Bu durum, engelliliğin biyolojik bir farklılıktan çok toplumsal 

etkileşimler içerisinde anlam kazanan sosyal bir kategori olarak üretildiğini göstermektedir. 

Filmde engelli bireyin çoğunlukla “eksiklik”, “muhtaçlık”, “yük olma” ve “bağımlılık” ekseninde 

temsil edildiği görülmektedir. Özellikle İhsan karakterinin ailesi ve çevresiyle kurduğu ilişkiler, 

engelliliğin toplumsal düzlemde nasıl damgalandığını görünür kılmaktadır. Bu bağlamda film, engelli 

bireyin toplumsal ilişkiler içerisinde çoğu zaman edilgen bir konuma yerleştirildiğini ve bireyin öznel 

deneyimlerinin ikinci plana itildiğini göstermektedir. İhsan’ın babasının karaktere yönelik 

küçümseyici ve yok sayıcı söylemleri, engelliliğin “normal beden” anlayışı karşısında eksiklik 
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üzerinden konumlandırıldığını ortaya koymaktadır. Böylece film, Goffman’ın “damgalı kimlik” 

kavramsallaştırmasıyla örtüşen biçimde, engelli bireyin toplumsal etkileşimler içerisinde sürekli 

olarak farklılaştırıldığını göstermektedir. Bu bağlamda film, “normal” beden anlayışının toplumsal 

ilişkiler üzerindeki belirleyici gücünü görünür kılarak, engelli bireyin sosyal kabul süreçlerinin 

koşullu biçimde işlediğini ortaya koymaktadır. 

Araştırma kapsamında elde edilen bulgular, engelliliğin filmde büyük ölçüde acıma söylemi 

üzerinden temsil edildiğini de ortaya koymuştur. Özellikle çevredeki karakterlerin İhsan’a yönelik 

merhamet temelli yaklaşımı, engelli bireyin özne konumundan uzaklaştırılarak korunması gereken 

edilgen bir beden olarak kurgulanmasına neden olmaktadır. Bu durum, Türk sinemasında uzun yıllar 

boyunca hâkim olan melodramatik anlatı geleneğiyle de paralellik göstermektedir. Yeşilçam 

sinemasında sıklıkla karşılaşılan “acıma nesnesi engelli” temsilinin, modern dönem filmlerinde farklı 

biçimlerde devam ettiği görülmektedir. Her ne kadar “Tamam Mıyız?” filmi engelli karakteri 

anlatının merkezine taşısa da temsil biçiminin tamamen normatif bakış açısından bağımsızlaştığını 

söylemek güçtür. Dolayısıyla film, bir yandan engelli bireyi görünür kılarken diğer yandan geleneksel 

temsil kalıplarını belirli ölçülerde yeniden üretmeye devam etmektedir. 

Bununla birlikte film, yalnızca damgalayıcı söylemleri yeniden üretmekle kalmamakta; aynı zamanda 

bu söylemleri görünür kılarak eleştirel bir tartışma alanı da açmaktadır. İhsan karakterinin acınmaya 

karşı geliştirdiği tepki ve toplumun kendisine yüklediği “muhtaç birey” kimliğini reddetme çabası, 

engelli bireyin özneleşme mücadelesini görünür hâle getirmektedir. Temmuz karakteriyle kurduğu 

ilişki ise toplumsal kabul, empati ve sosyal destek bağlamında alternatif bir ilişkisellik biçimi 

sunmaktadır. Ancak bu ilişkinin dahi büyük ölçüde “yardım etme”, “koruma” ve “kurtarma” 

söylemleri üzerinden kurulması, engelliliğin tam anlamıyla eşit ve bağımsız bir öznelik biçimi 

içerisinde temsil edilemediğini göstermektedir. Bu durum, toplumsal kabul mekanizmalarının çoğu 

zaman eşitlik temelinde değil; bakım verme ve koruma ilişkileri üzerinden işlediğini ortaya 

koymaktadır. 

Araştırmanın önemli bulgularından biri de engelliliğin filmde hem görünür hem de görünmez bir 

konumda temsil edilmesidir. İhsan’ın bedeni sürekli görünür kılınırken, bireyin duygusal ihtiyaçları, 

toplumsal aidiyet arayışı ve öznel deneyimleri çoğu zaman arka planda bırakılmaktadır. Bu durum, 

engelli bireyin bedensel farklılığı üzerinden tanımlandığını; bireysel kimliğinin ise çoğunlukla 

görünmezleştirildiğini göstermektedir. Özellikle bakım ilişkileri, bağımlılık ve toplumsal dışlama 

kodları, engelli bireyin gündelik yaşam içerisindeki kırılgan konumunu açığa çıkarmaktadır. Filmde 

engelli bedenin sürekli dikkat çeken bir unsur olarak sunulması, bireyin öznel deneyimlerinin geri 

planda kalmasına neden olmakta; böylece görünür beden ile görünmez özne arasındaki çelişki 

belirginleşmektedir. 

Çalışma sonucunda, Türk sinemasında engellilik temsillerinin hâlen büyük ölçüde normatif beden 

anlayışı çerçevesinde üretildiği ve engelli bireyin toplumsal yaşam içerisindeki varlığının çoğu zaman 

stereotipleştirilmiş anlatılar aracılığıyla temsil edildiği sonucuna ulaşılmıştır. Engelli birey ya 

acınması gereken mağdur bir figür ya da olağanüstü mücadele örneği gösteren “ilham verici” bir 

karakter olarak sunulmaktadır. Her iki temsil biçimi de engelli bireyin gündelik yaşam içerisindeki 

sıradan ve çok boyutlu varlığını görünmez kılmaktadır. Bu durum, sinemada engelliliğin çoğu zaman 

uç örnekler üzerinden temsil edildiğini ve engelli bireyin gündelik yaşam deneyimlerinin yeterince 

görünürlük kazanamadığını göstermektedir. 

Bu doğrultuda gelecekte yapılacak araştırmalarda farklı dönemlere ait Türk filmlerinin karşılaştırmalı 

biçimde incelenmesi, engellilik temsillerindeki dönüşümün daha kapsamlı biçimde ortaya konmasına 

katkı sağlayabilir. Ayrıca yalnızca fiziksel engellilik değil; zihinsel, işitsel ve görme engellilik gibi 

farklı engellilik türlerinin sinemadaki temsil biçimlerinin de ayrı ayrı ele alınması önem taşımaktadır. 

Bunun yanı sıra engelli bireylerin yalnızca temsil edilen nesneler olarak değil, sinema üretim 

süreçlerinin aktif öznesi olarak değerlendirilmesi; yönetmenlik, senaryo yazımı ve oyunculuk gibi 

alanlardaki temsillerinin incelenmesi de literatüre önemli katkılar sunacaktır. Ayrıca engelli 

bireylerin kendi deneyimlerini doğrudan aktarabildikleri otobiyografik ve bağımsız sinema 
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örneklerinin incelenmesi, engellilik temsillerine ilişkin alternatif anlatı biçimlerinin anlaşılmasına 

katkı sağlayabilir. 

Sonuç olarak sinema, engellilik olgusunu yalnızca yansıtan bir araç değil; aynı zamanda toplumsal 

algıları şekillendiren ideolojik bir alan olarak işlev görmektedir. Bu nedenle engellilik temsillerinin 

eleştirel bir perspektifle değerlendirilmesi, toplumsal önyargıların ve damgalama süreçlerinin 

görünür kılınması açısından önemli bir gereklilik taşımaktadır. u bağlamda sinema çalışmaları, 

engelliliğin toplumsal olarak nasıl üretildiğini anlamak ve ayrımcı temsil biçimlerini sorgulamak 

açısından önemli bir sosyolojik araştırma alanı sunmaktadır. 
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THE ALIEN FIGURE AND SOCIAL BELONGING AT THE BOUNDARIES OF 
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Özet 

Modern toplumda bireyin toplumsal yapı ile kurduğu ilişki, özellikle yabancılık, aidiyet ve toplumsal dışlanma 

deneyimleri üzerinden tartışılmaktadır. Modernitenin üretmiş olduğu normatif düzen, bireylerin toplumsal sistem 

içerisindeki konumlarını belirlerken aynı zamanda “öteki”nin sınırlarını da yeniden inşa etmektedir. Georg Simmel’in 

“yabancı” kavramı, bireyin toplumsal yapı içerisinde hem yakın hem de uzak konumlanışını açıklaması bakımından 

modern toplum çözümlemelerinde önemli bir kuramsal referans noktası oluşturmaktadır. Kosmos filmi, taşra mekânında 

geçen anlatısı, merkezden dışlanan karakter yapısı ve normatif düzenle kurduğu çatışmalı ilişki aracılığıyla modern 

toplumun dışlayıcı aidiyet mekanizmalarını görünür kılan önemli bir sinematografik metin niteliği taşımaktadır. Bu 

çalışma, filmde yabancı figürünün hangi temsil pratikleri aracılığıyla inşa edildiğini ve toplumsal aidiyet süreçleriyle nasıl 

ilişkilendirildiğini sosyolojik bir perspektifle incelemeyi amaçlamaktadır. Araştırmada nitel araştırma yöntemlerinden 

sosyolojik film çözümlemesi yöntemi kullanılmıştır. Filmde yer alan karakter ilişkileri, mekânsal kullanım biçimleri, 

gündelik yaşam pratikleri, sessizlik ve iletişim biçimleri ile toplumsal normlarla kurulan ilişkiler sosyolojik bağlamda 

değerlendirilmiştir. Veri çözümleme sürecinde film sahneleri sistematik biçimde incelenmiş; MAXQDA programı 

aracılığıyla “yabancılık”, “toplumsal dışlanma”, “aidiyet”, “norm ihlali”, “sosyal mesafe” ve “toplumsal kabul” temaları 

doğrultusunda kodlanmıştır. Çalışmanın kuramsal temelini Georg Simmel’in yabancı kavramı ve modern toplumda sosyal 

mesafe yaklaşımı oluşturmaktadır. Araştırma bulguları, filmde yabancı figürünün yalnızca toplumsal düzenin dışında 

konumlanan bir özne olarak değil, aynı zamanda mevcut normatif yapının görünmeyen sınırlarını açığa çıkaran bir temsil 

biçimi olarak kurgulandığını göstermektedir. Yabancı karakterin toplumsal yapıya tam anlamıyla entegre olamaması, 

modernitenin aidiyet mekanizmalarının kırılganlığını ve dışlayıcı niteliğini görünür kılmaktadır. Ayrıca filmde toplumsal 

kabul süreçlerinin bireysel uyumdan çok kolektif normlar ve yapısal dışlayıcılık üzerinden şekillendiği tespit edilmiştir. 

Bu yönüyle Kosmos, modern toplumda yabancılık, aidiyet ve toplumsal dışlanma ilişkilerini eleştirel bir perspektifle 

tartışmaya açan önemli bir sinematografik anlatı olarak değerlendirilmektedir. 

Anahtar kelimeler: Yabancılık, toplumsal aidiyet, sinematografik temsil, toplumsal dışlanma, sinema sosyolojisi  

Abstract 

In modern society, the relationship between the individual and the social structure is discussed, particularly through 

experiences of alienation, belonging, and social exclusion. The normative order produced by modernity determines the 

positions of individuals within the social system while simultaneously reconstructing the boundaries of the "other." Georg 

Simmel's concept of the "stranger" constitutes an important theoretical reference point in the analysis of modern society, 

as it explains the individual's positioning both near and far within the social structure. The film Kosmos, with its narrative 

set in a rural setting, its character structure excluded from the center, and its conflicting relationship with the normative 

order, is an important cinematographic text that makes visible the exclusionary mechanisms of belonging in modern 

society. This study aims to examine, from a sociological perspective, how the figure of the stranger is constructed through 

various representational practices in the film and how it is related to processes of social belonging. The research employs 

the sociological film analysis method, a qualitative research method. Character relationships, spatial usage patterns, daily 

life practices, forms of silence and communication, and relationships with social norms in the film are evaluated within a 

sociological context. In the data analysis process, film scenes were systematically examined; The film was coded through 

the MAXQDA program along the themes of “foreignness,” “social exclusion,” “belonging,” “norm violation,” “social 

distance,” and “social acceptance.” The theoretical foundation of the study is Georg Simmel’s concept of the stranger and 

the approach of social distance in modern society. The research findings show that the stranger figure in the film is 

constructed not only as a subject positioned outside the social order, but also as a form of representation that reveals the 

invisible boundaries of the existing normative structure. The inability of the stranger character to fully integrate into the 

social structure makes visible the fragility and exclusionary nature of modernity’s belonging mechanisms. Furthermore, 

it was found that social acceptance processes in the film are shaped more by collective norms and structural exclusion 
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than by individual conformity. In this respect, Kosmos is considered an important cinematographic narrative that critically 

discusses the relationships between foreignness, belonging, and social exclusion in modern society. 

Keywords: Strangeness, social belonging, cinematographic representation, social exclusion, sociology of cinema 

 

1. GİRİŞ 

Modern toplumda bireyin toplumsal yapı ile kurduğu ilişki, aidiyet, yabancılık ve toplumsal dışlanma 

kavramları çerçevesinde şekillenmektedir. Modernitenin ortaya çıkardığı normatif düzen, bireylerin 

toplumsal sistem içerisindeki konumlarını belirlerken aynı zamanda ötekinin sınırlarını da yeniden 

üretmektedir. Toplumsal yapıya uyum sağlayamayan ya da hâkim normların dışında kalan bireyler, 

modern toplum içerisinde yabancı olarak konumlandırılmakta ve çeşitli dışlanma mekanizmalarıyla 

karşı karşıya kalmaktadır. Zygmunt Bauman’a göre modernleşme süreci, farklılıkların ortadan 

kaldırılmasını hedefleyen kültürel bir düzen kurma pratiği üretmekte; bu normatif yapıya uyum 

sağlayamayan bireyler ise dışlanma ve “ömür boyu yabancı kalma” riskiyle karşı karşıya 

bırakılmaktadır (Bauman,2017:148). Bu durum, modern toplumlarda aidiyet ilişkilerinin 

kırılganlaşmasına ve bireyin toplumsal yapı ile kurduğu ilişkinin daha problemli bir hâl almasına 

neden olmaktadır. 

Yabancı kavramı sosyoloji literatüründe en kapsamlı biçimde Georg Simmel tarafından ele alınmıştır. 

Simmel’e göre yabancı, toplumsal yapı içerisinde tamamen dışarıda olmayan; ancak hiçbir zaman 

tam anlamıyla içeride de kabul edilmeyen kişidir. Georg Simmel yabancıyı, “bugün gelip yarın giden 

gezgin değil, bugün gelip yarın kalan insan” olarak tanımlamaktadır (Simmel, 2009: 149). Bu yönüyle 

yabancı figürü, modern toplumun aidiyet ve sosyal mesafe ilişkilerini görünür kılan önemli bir 

toplumsal tip olarak değerlendirilmektedir. Yabancının toplum içerisindeki konumu, hem yakınlık 

hem de uzaklık ilişkisini aynı anda barındırması nedeniyle modern toplumun çelişkili yapısını açığa 

çıkarmaktadır.  

Modern toplumun aidiyet mekanizmaları, bireyin kolektif normlara uyum göstermesini zorunlu 

kılarken norm dışı davranışlar çoğu zaman dışlanma ile sonuçlanmaktadır. Bu bağlamda yabancı 

figürü, yalnızca toplumsal düzenin dışında kalan bireyi değil; aynı zamanda mevcut normatif yapının 

görünmeyen sınırlarını açığa çıkaran bir temsil biçimini ifade etmektedir. Modern toplumun dışlayıcı 

yapısı, farklı olanı belirli normatif sınırlar içerisinde değerlendirmekte ve toplumsal kabul süreçlerini 

kolektif değerler üzerinden şekillendirmektedir. 

Toplumsal aidiyetin kurulmasında mekânın da belirleyici bir rolü bulunmaktadır. Mekân, yalnızca 

fiziksel bir alan değil; aynı zamanda toplumsal ilişkilerin, güç dinamiklerinin ve dışlanma 

biçimlerinin üretildiği sosyal bir yapıdır. Henri Lefebvre, mekânın toplumsal olarak üretildiğini ve 

toplumsal ilişkilerin mekânsal düzlemde görünür hâle geldiğini ifade etmektedir (Lefebvre, 

2014:145). Özellikle taşra ve sınır mekânları, aidiyet ile yabancılık arasındaki gerilimin yoğun 

biçimde hissedildiği toplumsal alanlar olarak değerlendirilebilir. Bu nedenle taşra anlatıları, modern 

toplumun dışlayıcı yapısını görünür kılan önemli kültürel temsil alanlarından biri hâline gelmektedir. 

Sinema ise toplumsal gerçekliği yeniden üreten ve görünür kılan önemli kültürel anlatı alanlarından 

biridir. Özellikle sanat sineması, bireyin toplumla kurduğu çatışmalı ilişkileri, aidiyet krizlerini ve 

dışlanma deneyimlerini eleştirel bir perspektifle tartışmaya açmaktadır. Sinema sosyolojisi 

yaklaşımına göre filmler yalnızca estetik ürünler değil; aynı zamanda toplumsal yapının kültürel, 

ideolojik ve sınıfsal dinamiklerini yansıtan metinlerdir (Ryan & Kellner, 2016:35-36).  

Türkiye sinemasında taşra, aidiyet ve toplumsal dışlanma temaları özellikle sanat sineması 

bağlamında sıklıkla ele alınmaktadır. Taşra anlatıları üzerinden bireyin toplumsal yapı ile kurduğu 

çatışmalı ilişkinin görünür hâle geldiği çalışmalar, aidiyet krizlerinin ve ötekilik deneyimlerinin 

sinematografik temsiline odaklanmaktadır. Özellikle Nuri Bilge Ceylan ve Reha Erdem sineması 
üzerine yapılan araştırmalarda taşra mekânının yalnızlık, yabancılaşma, iletişimsizlik ve toplumsal 

mesafe ilişkileri üzerinden çözümlendiği görülmektedir. Bununla birlikte mevcut literatürde yabancı 
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figürünün Georg Simmel’in “yabancı” kavramı çerçevesinde doğrudan ele alındığı çalışmaların 

sınırlı olduğu dikkat çekmektedir. Bu nedenle çalışma, Kosmos filmindeki yabancı figürünü 

Simmelci perspektifle değerlendirerek literatürdeki bu boşluğa katkı sunmayı amaçlamaktadır. Bu 

bağlamda Kosmos filmi, modern toplumun yabancıya yönelik yaklaşımını ve aidiyet 

mekanizmalarını görünür kılan önemli sinematografik anlatılardan biri olarak değerlendirilmiştir. 

Film, sınır kasabasında ortaya çıkan “Kosmos” karakteri aracılığıyla toplumsal normların dışında 

kalan bireyin nasıl algılandığını, kabul edildiğini ve dışlandığını göstermektedir. Yabancı karakterin 

toplumsal yapı ile kurduğu mesafeli ilişki; sessizlik, iletişim biçimleri, taşra mekânı ve kolektif 

toplumsal denetim mekanizmaları üzerinden görünür hâle getirilmektedir. Bu yönüyle film, modern 

toplumda aidiyet, yabancılık ve toplumsal dışlanma ilişkilerini eleştirel bir perspektifle tartışmaya 

açan önemli bir sosyolojik anlatı niteliği taşımaktadır. Reha Erdem’in 2010 yapımı Kosmos filmi, 

sınır kasabasında geçen anlatısı, merkezden dışlanan karakter yapısı ve taşra mekânını metaforik 

biçimde kullanması nedeniyle modern toplumun aidiyet ve dışlanma ilişkilerini görünür kılan önemli 

bir anlatı sunmaktadır. Filmde sınır mekânı yalnızca fiziksel bir alan olarak değil; aynı zamanda 

toplumsal denetim, kolektif normlar ve sosyal mesafe ilişkilerinin üretildiği sembolik bir yapı olarak 

temsil edilmektedir. Bu yönüyle film, modernitenin dışlayıcı yapısını taşra üzerinden görünür kılan 

eleştirel bir sinematografik metin niteliği taşımaktadır. 

Bu çalışma, Kosmos filminde yabancı figürünün hangi temsil pratikleri aracılığıyla inşa edildiğini ve 

toplumsal aidiyet süreçleriyle nasıl ilişkilendirildiğini sosyolojik bir perspektifle incelemeyi 

amaçlamaktadır. Araştırmanın temel sorusu, filmde yabancı figürünün modern toplumun aidiyet ve 

dışlanma mekanizmaları bağlamında nasıl temsil edildiğidir. Bu temel problem doğrultusunda 

aşağıdaki araştırma sorularına yanıt aranmıştır: 

• Filmde yabancı figürü hangi sinematografik ve toplumsal temsil pratikleri aracılığıyla inşa 

edilmektedir?  

• Yabancı karakter ile toplumsal yapı arasındaki ilişki hangi aidiyet ve dışlanma biçimleri 

üzerinden kurulmaktadır?  

• Filmde toplumsal normlar ve kolektif değerler, yabancı karakterin toplumsal kabul süreçlerini 

nasıl etkilemektedir?  

• Mekânsal kullanım biçimleri, sessizlik ve iletişim pratikleri yabancılık deneyimini nasıl 

görünür kılmaktadır?  

• Filmde temsil edilen yabancı figürü, modern toplumun normatif düzeni ve sosyal mesafe 

ilişkileri hakkında hangi sosyolojik göstergeleri ortaya koymaktadır?  

Araştırmada nitel araştırma yöntemlerinden sosyolojik film çözümlemesi yöntemi kullanılmıştır. 

Film sahneleri sistematik biçimde incelenmiş; karakter ilişkileri, mekânsal temsiller ve toplumsal 

etkileşimler sosyolojik bağlamda analiz edilmiştir. Veri çözümleme sürecinde MAXQDA 

programından yararlanılmış; “yabancılık”, “toplumsal dışlanma”, “aidiyet”, “norm ihlali”, “sosyal 

mesafe” ve “toplumsal kabul” temaları doğrultusunda kodlama yapılmıştır. Çalışmanın kuramsal 

temelini Georg Simmel’in yabancı kavramı ve modern toplumda sosyal mesafe yaklaşımı 

oluşturmaktadır. 

Çalışmanın önemi, yabancı figürünü sinema sosyolojisi bağlamında modernite, aidiyet ve toplumsal 

dışlanma ilişkileri ekseninde değerlendirmesinden kaynaklanmaktadır. Türkiye sinemasında taşra, 

aidiyet ve dışlanma temaları üzerine çeşitli çalışmalar bulunmasına rağmen yabancı figürünün 

Simmelci perspektifle ele alınmasına yönelik araştırmaların sınırlı olduğu görülmektedir. Bu nedenle 

çalışma hem sinema sosyolojisi literatürüne hem de modern toplum tartışmalarına katkı sunmayı 

amaçlamaktadır. 
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1.1. Kuramsal Çerçeve 

1.1.1. Georg Simmel’de Yabancı Kavramı ve Sosyal Mesafe 

Modern toplumda bireyin toplumsal yapı içerisindeki konumu, aidiyet ilişkileri ve sosyal mesafe 

pratikleri üzerinden şekillenmektedir. Modernitenin bireyler arası ilişkileri rasyonelleştiren yapısı, 

toplumsal bağların daha geçici ve kırılgan hâle gelmesine neden olurken bireyin kolektif aidiyet 

biçimleriyle kurduğu ilişkiyi de dönüştürmektedir. Bu dönüşüm süreci, özellikle kent yaşamında 

bireyin hem özgürleşmesini hem de toplumsal yalnızlık ve yabancılık deneyimleriyle karşı karşıya 

kalmasını beraberinde getirmektedir. Özellikle kent yaşamının yaygınlaşmasıyla birlikte bireylerin 

toplumsal bağları zayıflamış, birey ile toplum arasındaki ilişki daha karmaşık bir yapı kazanmıştır. 

Bu süreçte “yabancı” figürü, modern toplumun en belirgin toplumsal tiplerinden biri hâline gelmiştir. 

Simmel’in yabancı kavramsallaştırması, modern toplumdaki aidiyet ilişkilerinin sınırlarını görünür 

kılması bakımından yalnızca bireysel bir deneyimi değil; aynı zamanda toplumsal düzenin işleyiş 

biçimini açıklayan önemli bir sosyolojik analiz çerçevesi sunmaktadır. 

Georg Simmel, kentsel toplumun çözümlemesini yaparak “yabancı” figürünü ele alan öncü 

sosyologlardan biri olarak modern kent yaşamının bireyler üzerindeki etkilerini incelemiştir. Batı’da 

toplumsal tipler üzerine gerçekleştirilen sosyolojik çalışmalarda Simmel’in önemli bir yere sahip 

olduğu görülmektedir. Mikro sosyolojik bir yaklaşım benimseyen Simmel, birey ile toplum 

arasındaki karşılıklı etkileşim süreçlerine odaklanmıştır. Suzanne Vromen’e göre Simmel, toplumu 

bireyler arasındaki sürekli etkileşimlerden oluşan karmaşık ilişkiler ağı olarak değerlendirmekte; 

toplumsal yaşamın biçimlerini ve etkileşim süreçlerini anlamlandırmaya çalışmaktadır. Bu bağlamda 

Simmel, toplumsal tiplerin oluşumunu modern kültürün çok yönlü yapısıyla ilişkilendirerek 

açıklamaktadır (Vromen, 2011: 358). 

Simmel, gündelik yaşamın karmaşık toplumsal ilişkilerini ve mikro düzeydeki etkileşim örüntülerini 

anlamlandırmak adına toplumsal tip analizlerinin öncülüğünü yapmıştır. Bireyin karşı karşıya kaldığı 

yoğun etkileşim ağının yarattığı analitik karmaşayı aşmak için, etkileşim biçimleri ile bu süreçlerde 

ortaya çıkan toplumsal tipler arasında yöntemsel bir ayrım yapılması gerektiğini savunmaktadır 

(Ritzer & Stepnisky, 2013: 40). Bu kavramsal ayrım, toplumsal tiplerin (örneğin "yabancı" veya 

"yoksul") hangi ilişki örüntüleri içinde inşa edildiğini ve toplumsal yapı içerisindeki konumlarının 

nasıl şekillendiğini görünür kılmaktadır. Bu yaklaşım, toplumsal tiplerin sabit kimlikler olarak değil; 

toplumsal etkileşim süreçleri içerisinde üretilen ilişkisel konumlar olarak değerlendirilmesini 

sağlamaktadır. Dolayısıyla yabancı figürü, bireysel özelliklerden çok toplumsal ilişkilerin üretmiş 

olduğu sosyal mesafe biçimleri üzerinden anlam kazanmaktadır. 

Simmel’in toplumsal tipler yaklaşımında yabancı; yoksul, cimri, savurgan ve maceracı gibi figürlerle 

birlikte ele alınmakta ve özellikle kent yaşamındaki para ilişkileriyle bağlantılı biçimde 

açıklanmaktadır. Bu toplumsal tiplerin ortak özelliği, toplumsal yapının tamamen dışında 

olmamalarına rağmen merkezinde de yer almamalarıdır (Simmel, 2009: 38). Bu yönüyle yabancı 

figürü, modern toplumun aidiyet sınırlarını ve toplumsal kabul mekanizmalarını görünür kılan önemli 

bir sosyolojik kategori olarak değerlendirilmektedir. 

Simmel’e göre yabancı, toplumsal yapı içerisinde fiziksel olarak bulunan; ancak kültürel ve toplumsal 

anlamda tam bir aidiyet geliştiremeyen bireydir. Bu nedenle yabancı, modern toplumun içerme ve 

dışlama mekanizmalarının aynı anda işlediği çelişkili bir toplumsal konumu temsil etmektedir. 

Yabancıya yönelik mesafeli yaklaşım, toplumsal yapının kolektif normlarını ve aidiyet sınırlarını 

yeniden üretmektedir. Yabancı, toplumla hem yakınlık hem de uzaklık ilişkisini aynı anda 

taşımaktadır. Bu nedenle yabancı figürü, toplumsal yapının içinde olmasına rağmen belirli bir sosyal 

mesafe ile konumlanmaktadır. Yabancının toplumsal yapı içerisindeki konumu, onun ne tamamen 

içeride ne de tamamen dışarıda olmasıyla açıklanmaktadır. Bu durum, yabancının toplumla kurduğu 

ilişkinin çelişkili ve kırılgan yapısını ortaya koymaktadır. 

Simmel’e göre her insan ilişkisi yakınlık ve uzaklığın birlikteliğini içermektedir. Bu bağlamda sosyal 

mesafe kavramı, yalnızca fiziksel uzaklığı değil; kültürel aidiyet, toplumsal kabul ve kolektif güven 
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ilişkilerini de içeren çok katmanlı bir toplumsal ilişki biçimini ifade etmektedir. Modern toplumda 

yabancı figürünün konumu, tam da bu mesafe ilişkileri üzerinden şekillenmektedir. Modern kent 

yaşamında bireyler arasındaki ilişkilerin geçici, rasyonel ve yüzeysel bir karakter kazanması, sosyal 

mesafe deneyiminin daha görünür hâle gelmesine neden olmaktadır. Bu durum, yabancı figürünün 

modern toplum içerisindeki çelişkili konumunu daha belirgin kılmaktadır. Ancak yabancı söz konusu 

olduğunda bu ilişki farklı bir anlam kazanmaktadır. Yabancı hem grubun içerisinde yer almakta hem 

de gruba belirli bir mesafeden yaklaşmaktadır. Bu nedenle yabancı, aynı anda hem yakın hem de uzak 

bir konumda bulunmaktadır. Simmel, yabancının tamamen yakın olması durumunda artık yabancı 

olarak görülemeyeceğini; tamamen uzak olması durumunda ise grupla herhangi bir ilişki 

kuramayacağını belirtmektedir (Simmel, 2009: 150). Bu özgün mesafe ilişkisi, yabancının toplumsal 

yapı içerisindeki konumunu belirlemektedir. 

Yabancı figürü, gruba organik olmayan bir biçimde eklemlense de toplumsal yapının bir parçası 

olmaya devam etmektedir. Simmel’e göre yabancı, grubun tam merkezinde yer almayan; ancak grup 

ile sürekli etkileşim hâlinde bulunan bir toplumsal tiptir (Simmel, 2009: 154). Bu nedenle yabancının 

yaşamı, bulunduğu toplumsal yapının koşullarından doğrudan etkilenmektedir. Simmel, yabancı 

olma durumunu yalnızca dışlanma üzerinden değil; aynı zamanda özgül bir toplumsal ilişki ve 

etkileşim biçimi olarak değerlendirmektedir (Simmel, 2009: 149). Simmel’in yabancı yaklaşımı, 

modern toplumda bireyin aidiyet krizlerini, toplumsal dışlanma deneyimlerini ve normatif düzenle 

kurduğu çatışmalı ilişkiyi anlamlandırmak açısından önemli bir kuramsal çerçeve sunmaktadır. Bu 

yönüyle yabancı figürü, modernitenin dışlayıcı yapısını görünür kılan temel sosyolojik kategorilerden 

biri olarak değerlendirilmektedir. Bu kuramsal yaklaşım, Kosmos filminde temsil edilen yabancı 

karakterin toplumsal yapı ile kurduğu mesafeli ilişkinin ve aidiyet krizinin sosyolojik olarak 

çözümlenmesine önemli bir teorik zemin sunmaktadır. 

1.1.2. Modern Toplumda Aidiyet, Dışlanma ve Sinematografik Temsil 

Modernitenin kentsel mekânda yarattığı rasyonelleşme ve bireyselleşme süreçleri, geleneksel aidiyet 

bağlarını çözüme uğratırken modern bireyi aidiyet ve dışlanma ekseninde dinamik bir gerilimin 

ortasına bırakmıştır. Simmel’in teorisinde sosyal mesafe pratikleri üzerinden somutlaşan bu gerilim, 

çağdaş toplumda bireyin kitle kültürü ve sanatsal üretimler vasıtasıyla kendisini yeniden 

konumlandırma arayışını beraberinde getirmektedir. Bu doğrultuda modern toplumdaki aidiyet 

krizleri ve dışlanma mekanizmaları, toplumsal gerçekliğin estetik bir formda yeniden inşa edildiği 

sinematografik temsiller üzerinden görünürlük kazanmaktadır. 

Modern toplumun normatif yapısı, bireyleri belirli toplumsal kurallar ve kolektif değerler 

doğrultusunda şekillendirmektedir. Modernite süreciyle birlikte toplumsal düzenin korunması 

amacıyla farklılıklar belirli sınırlar içerisinde denetlenmekte; norm dışı görülen bireyler ise 

dışlanabilmektedir. Zygmunt Bauman modernleşme sürecinin, farklılıkları ortadan kaldırmaya 

yönelik bir düzen üretme pratiği olduğunu ifade etmektedir. Bauman’a göre modernleşme, 

“farklılıkların imhasını hedefleyen güçlü bir güdü” yaratmakta; bu normatif yapıya uyum 

sağlayamayan bireyler ise “ömür boyu yabancı kalma” riskiyle karşı karşıya bırakılmaktadır 

(Bauman,2017: 148). 

Sinema sosyolojisinde filmler genel olarak toplumsal yapının ideolojik, sınıfsal ve kültürel 

dinamiklerini daha görünür kılan temsil alanları sunmaktadır. Toplumsal dışlanma ve aidiyet 

krizlerinin sembolik düzlemde üretildiği, meşrulaştırıldığı ya da eleştirel bir süzgeçten geçirildiği en 

nitelikli mecralardan biri sinematografik anlatılardır. Sinema, toplumsal gerçekliği pasif bir şekilde 

yansıtan ayna işlevinin ötesinde; egemen ideolojileri, normatif sınırları ve ötekileştirme pratiklerini 

yeniden inşa eden sembolik bir hegemonya ya da direnç alanıdır. Modern toplumun dışlayıcı 

mekanizmaları, sinematografik metinlerde makbul/merkezi olanın kutsanması ve toplumsal 

normların dışına taşan öznelerin kadrajın dışına itilmesiyle görünürlük kazanır. 

Bu bağlamda, Simmel’in kuramsallaştırdığı sosyal mesafe ve yakınlık-uzaklık paradoksu, 

sinematografik dilde salt bir kavram olmaktan çıkıp; mekânsal kullanım biçimleri, karakterler arası 

iletişimsel farklılıkları, sessizlik ve gündelik yaşam pratikleri üzerinden estetik bir forma bürünür. 
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Özellikle modernite kıskacındaki taşra mekânı, kendi normatif düzenini ve kolektif sınırlarını koruma 

güdüsüyle, norm ihlali gerçekleştiren ya da yapısal olarak sisteme entegre olamayan figürleri hızla 

çeperinde konumlandırır. Sinematografik anlatı, dışlanan bu yabancı figürünü sadece dışarıda kalmış 

pasif bir kurban olarak değil; tam aksine, mevcut normatif yapının görünmeyen sınırlarını, 

çelişkilerini ve ikiyüzlülüğünü açığa çıkaran eleştirel bir toplumsal temsil olarak kurgulama gücüne 

sahiptir. 

Dolayısıyla sinema; yabancılık, toplumsal dışlanma, aidiyet, norm ihlali, sosyal mesafe ve toplumsal 

kabul gibi sosyolojik olguların ampirik olarak gözlemlenebileceği, modernitenin aidiyet 

mekanizmalarının kırılganlığını ifşa eden eleştirel bir laboratuvar işlevi görmektedir. Bu yönüyle 

toplumsal tiplerin sinematografik temsillerini incelemek, modern toplumun dışlayıcı niteliğini ve 

kolektif normların birey üzerindeki yapısal tahakkümünü anlamlandırmak için gereklidir.  

Toplumsal dışlanma, bireyin ekonomik, kültürel ve sosyal alanlardan uzaklaştırılması sürecini ifade 

etmektedir. Modern toplumlarda dışlanma yalnızca fiziksel değil; aynı zamanda sembolik biçimlerde 

de gerçekleşmektedir. Toplumun normatif yapısına uyum sağlayamayan bireyler, kolektif aidiyetin 

dışında bırakılmakta ve yabancı olarak konumlandırılmaktadır. Bu bağlamda yabancı figürü, modern 

toplumun dışlayıcı yapısını görünür kılan önemli toplumsal temsillerden biri hâline gelmektedir. Bu 

nedenle toplumsal tiplerin sinematografik temsillerini incelemek, modern toplumun dışlayıcı 

yapısını, kolektif normların birey üzerindeki etkisini ve aidiyet mekanizmalarının nasıl üretildiğini 

anlamlandırmak açısından önem taşımaktadır. 

2. YÖNTEM 

Bu araştırmada, modernitenin normatif yapısı içinde gelişen yabancılık, aidiyet ve toplumsal 

dışlanma dinamiklerinin Reha Erdem’in Kosmos (2010) filmi üzerinden nasıl inşa edildiğini ve 

sinematografik düzlemde hangi temsil pratikleriyle kurgulandığını ortaya koymak amaçlanmıştır. Bu 

doğrultuda, çalışmanın nesnesini oluşturan sinematografik metnin derinlemesine çözümlenebilmesi 

amacıyla nitel araştırma paradigması benimsenmiştir. 

Sosyolojik film çözümlemesi tekniği; makro ve mikro düzeydeki toplumsal gerçeklikleri 

sinematografik düzlemde deşifre ederken yapısal ve ilişkisel bir dizi temel olguyu referans 

almaktadır. Bu bağlamda sosyo-ekonomik sınıf, cinsiyet, azınlıklar, ırk, toplumsallaşma, toplumsal 

rol, statü, stereotip, değerler, yaşam biçimi, yabancılaşma, anomi, bürokrasi, seçkinler, sapkınlık ve 

işlevselcilik gibi kavramlar analiz sürecinde belirleyici bir çerçeve sunmaktadır (Berger, 1993: 91-

96). 

Sosyolojik çözümleme, başta ideolojik ve göstergebilimsel yaklaşımlar olmak üzere; tarihsel, 

psikanalitik, feminist ve benzeri farklı analiz yöntemlerinden de yararlanarak çok katmanlı bir 

değerlendirme imkânı sunmaktadır (Kabadayı, 2013: 57). 

Araştırmanın odağını oluşturan sosyolojik film çözümlemesi, sinema eserlerini yaratıcısının öznel bir 

anlatısı ya da salt estetik bir nesne olarak ele almaktan ziyade; filmleri toplumsal birer olgu, kültürel 

bir ürün ve sosyolojik veriler sunan analitik birer belge olarak değerlendirmektedir. Bu eleştirel 

yaklaşım uyarınca sinematografik metinler, türünden ya da döneminden bağımsız olarak, üretildikleri 

veya içeriksel olarak eklemlendikleri tarihsel-toplumsal koşulların birer yansıması olarak kabul edilir. 

Bu bağlamda sosyolojik yöntemin kapsamı; filmlerin toplumsal değerleri bünyesinde nasıl 

somutlaştırıp yansıttığını, bu değerler üzerindeki dönüştürücü gücünü ve kitlelerin sosyal tutum ile 

davranış kalıpları üzerinde tetiklediği değişimleri incelemeyi zorunlu kılmaktadır (Özden, 2004: 

154). 

Bu araştırmada Kosmos filmi; taşra mekânı, kolektif taşra normları, merkez-çeper ilişkileri ve norm 

dışı bir özne olarak kurgulanan "yabancı" figürü bağlamında mikro ve makro sosyolojik unsurların 

kesişim noktası olarak ele alınmıştır. Bu doğrultuda film, modern toplumdaki aidiyet, yabancılık ve 

sosyal mesafe ilişkilerinin sinematografik düzlemde nasıl temsil edildiğini incelemek amacıyla 

sosyolojik bir metin olarak değerlendirilmiştir. 
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Araştırmanın veri kaynağını, Reha Erdem’in yönetmenliğini ve senaristliğini üstlendiği 2010 yapımı 

Kosmos filmi oluşturmaktadır. Filmin analiz nesnesi olarak seçilmesinde; elirsiz zaman ve mekân 

özellikleri taşıyan taşra anlatısı, dışarıdan gelen ve mistik/norm dışı özellikler barındıran 

başkarakterin yerleşik toplumsal düzenle kurduğu çatışmalı ilişki ve modern toplumun dışlama 

pratiklerini sembolik bir dille yansıtması etkili olmuştur. Araştırma, filmin anlatı yapısı, görsel-işitsel 

kodları ve karakter etkileşimleri ile sınırlıdır. 

Veri toplama sürecinde film sahneleri, araştırmanın temel sorunsalı olan “yabancılık ve sosyal 

mesafe” ekseninde, kaynak metnin sistematik ve tekrarlı biçimde izlenmesi yoluyla analiz edilmiştir. 

Çözümleme aşamasında filmin dramatik yapısını oluşturan karakter ilişkileri, mekânsal kullanım 

biçimleri, gündelik yaşam pratikleri, sessizlik ve iletişim biçimleri ile toplumsal normlarla kurulan 

ilişkiler bütüncül bir analitik çerçeve içerisinde ele alınmıştır. Bu kapsamda yabancı karakterin taşra 

halkı, otorite figürleri ve çeperde yer alan diğer aktörlerle kurduğu mesafeli ve çatışmalı ilişkiler, 

sosyal mesafenin görünür kılındığı temel etkileşim alanı olarak değerlendirilmiştir. Mekânsal 

düzlemde ise sınır kenti olgusu, iç ve dış mekân ayrımları, doğa-kültür karşıtlığı ve mekânın 

daraltılması ya da kapatılması yoluyla sosyal mesafenin görselleştirildiği yapısal göstergeler olarak 

incelenmiştir. Bununla birlikte, taşra topluluğunun gündelik rutinleri ve ritüelleri, bu düzenin yabancı 

karakter tarafından kesintiye uğratılma biçimleri üzerinden değerlendirilerek toplumsal aidiyetin 

yeniden üretim mekanizmaları tartışılmıştır.  

Ayrıca karakterler arası dilsel ve işitsel kodlar, iletişimsizlik anları, sessizliklerin ve çığlıkların 

taşıdığı sembolik anlamlar üzerinden analiz edilerek filmin iletişim yapısının yabancılık deneyimiyle 

ilişkisi ortaya konmuştur. Toplumsal normlarla kurulan ilişkiler bağlamında ise meşruiyet zeminleri, 

sapma davranışları ve norm ihlali süreçleri ele alınarak normatif düzenin yabancı figür üzerinden 

nasıl kurulduğu ve sınırlarının nasıl görünür hâle geldiği değerlendirilmiştir. 

Araştırmada elde edilen nitel verilerin çözümlenmesinde, Georg Simmel’in “yabancı” ve “sosyal 

mesafe” kuramsal yaklaşımlarını temel alan kriter bazlı tematik analiz  yöntemi kullanılmıştır. Analiz 

sürecinin sistematik ve izlenebilir biçimde yürütülmesi amacıyla bilgisayar destekli nitel veri analizi 

programı olan MAXQDA’dan yararlanılmıştır. Bu kapsamda film sahneleri kronolojik bir biçimde 

programa aktarılmış ve kuramsal çerçeve doğrultusunda bir kodlama rehberi oluşturulmuştur. 

Veriler, MAXQDA yazılımı aracılığıyla “yabancılık”, “toplumsal dışlanma”, “aidiyet”, “norm 

ihlali”, “sosyal mesafe” ve “toplumsal kabul” olmak üzere altı temel tema etrafında kodlanmıştır. 

Yabancılık teması; organik olmayan eklemlenme, nesnellik/tarafsızlık konumu ve yerleşik olmama 

hali gibi alt kodlar üzerinden değerlendirilmiştir. Toplumsal dışlanma sembolik dışlama, mekânsal 

tecrit ve çepere itilme pratikleriyle ele alınırken; aidiyet kolektif kimlik ve içeridekiler/dışarıdakiler 

ayrımı üzerinden çözümlenmiştir. Norm ihlali teması sapma davranışları ve kolektif ritüellerin 

bozulmasıyla ilişkilendirilmiş, sosyal mesafe ise yakınlık-uzaklık ilişkileri ve duygusal/fiziksel 

mesafe pratikleri üzerinden analiz edilmiştir. Toplumsal kabul teması ise şartlı entegrasyon ve 

kolektif rıza mekanizmaları çerçevesinde değerlendirilmiştir. 

Analiz sürecinde filmden elde edilen görsel ve işitsel veriler, bu kodlama sistemi doğrultusunda 

ilişkilendirilmiş ve kuramsal kavramların sinematografik karşılıkları sahne betimlemeleri ve anlamsal 

kodlamalar aracılığıyla çözümlenerek bulgular bölümüne temel oluşturmuştur. Araştırmanın 

geçerlilik ve güvenilirliğini artırmak amacıyla veri analizi süreci kuramsal çerçeve ile sürekli 

karşılaştırmalı olarak yürütülmüş kodlama işlemleri tekrar tekrar gözden geçirilerek tutarlılık 

sağlanmıştır. Ayrıca MAXQDA üzerinden yapılan kodlamalar sistematik biçimde belgelenerek 

analiz sürecinin izlenebilirliği ve şeffaflığı güvence altına alınmıştır. Çalışmada yorumlayıcı öznelliği 

azaltmak amacıyla veriler yalnızca tekil sahne okumaları üzerinden değil, bütüncül anlatı yapısı 

içerisinde değerlendirilmiş; böylece bulguların iç tutarlılığı ve kuramsal geçerliliği güçlendirilmiştir. 

Nitel araştırmalarda araştırmacının yorumlayıcı konumunun tamamen ortadan kaldırılamayacağı 

kabul edilmekle birlikte, çözümleme sürecinde kuramsal çerçeveye bağlı kalınarak yorumların 

sistematik biçimde temellendirilmesine dikkat edilmiştir. 
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3. BULGULAR 

Araştırmada, Reha Erdem’in Kosmos (2010) filminden elde edilen sinematografik, mekânsal ve 

iletişimsel veriler, Georg Simmel’in ilişkisel sosyolojisi, “yabancı” tipolojisi ve “sosyal mesafe” 

yaklaşımı çerçevesinde analiz edilmiştir. MAXQDA nitel veri analizi programı aracılığıyla yürütülen 

sistematik kodlama süreci sonucunda ulaşılan bulgular; yabancı, toplumsal dışlanma, aidiyet, norm 

ihlali, sosyal mesafe ve toplumsal kabul olmak üzere belirlenen altı temel kavramsal kategori altında 

sunulmuştur. Bu doğrultuda, analiz sürecinin kavramsal ve ilişkisel haritasını netleştirmek adına inşa 

edilen model Şekil 1’de gösterilmiştir. 

Şekil 1. Kosmos filminin kod hiyerarşisi 

 

 

Şekil 1, bilgisayar destekli nitel veri analizi programı MAXQDA aracılığıyla yürütülen sistematik 

kodlama süreci neticesinde inşa edilen dinamik kod hiyerarşisi modelini göstermektedir. Modelin 

merkezinde analiz nesnesi olan Kosmos filmi yer almakta; bu merkezden filmin dramatik ve 

sosyolojik omurgasını kuran altı temel kuramsal aksa (üst kod) doğru dallanma gerçekleşmektedir. 

Belirlenen altı temel kavramsal kategori, filmin mikro-makro ilişkilerini çözümleyen temel analitik 

eksenler olarak kurgulanmış ve her bir üst tema, filmin sinematografik dilinde, mekânsal kurgusunda 

ve karakter etkileşimlerinde somut karşılıkları bulunan özgül alt kodlarla detaylandırılmıştır. 



III. INTERNATIONAL CULTURE, ART AND LITERATURE CONGRESS 

May 15-17, 2026 KAYSERI, TURKIYE 

CONFERENCE PROGRAM 
 

70 

Model incelendiğinde, kuramsal kategorilerin birbirleriyle ilişkili ve etkileşim hâlinde yapılandığı 

görülmektedir. Örneğin; başkarakterin varoluşsal zeminini niteleyen Yabancılık teması, 

yerleşememe/göçebe varoluş, ontolojik belirsizlik ve kimliksizlik/tanınmama alt kodlarıyla 

beslenirken; bu durum doğrudan yerleşik taşra cemaatinin sınır koruma güdülerini tetikleyerek Norm 

İhlali (ritüelin bozulması, ahlaki sapma söylemi, yorumlama üzerinden suç üretimi) ve Toplumsal 

Dışlanma (mekânsal tecrit, sembolik dışlanma, görünmezleştirme/değersizleştirme) süreçleriyle 

diyalektik bir ilişki içerisine girmektedir. 

 

Simmelci anlamda yakınlık ve uzaklık gerilimini simgeleyen Sosyal Mesafe üst kodu; mekânsal 

mesafe, duygusal mesafe ve yakınlık-uzaklık paradoksu alt kodlarıyla filmin iletişimsel asimetrisini 

ve kadraj estetiğini temellendirmektedir. Bu mesafenin taşra topluluğu tarafından yönetilme biçimi 

ise, aidiyet (kolektif kimlik üretimi, içeridekiler-dışarıdakiler ayrımı, koşullu kabul) ile toplumsal 

kabul (geçici meşruiyet/kahramanlaştırma, şartlı entegrasyon, kutsallaştırma) temalarının sınır 

pratiklerini açığa çıkarmaktadır. Sonuç olarak kod hiyerarşisi modeli, filmin aidiyet, dışlanma ve 

sosyal mesafe ilişkilerini çok katmanlı bir toplumsal yapı içerisinde temsil ettiğini göstermektedir. 

Tablo 1: Kosmos filmi tematik kodlama ve analitik çözümleme matrisi 

 

Tema Alt Kod Örnek Sahne / Replik Analitik Anlam 

Yabancılık Kimliksizlik/ 

Belirsizlik 

“Kimliğin yok mu?” (0.16.40) Hukuki/bürokratik tanınma 

eksikliği ve yasal statü 

yoksunluğu 

Yabancılık Yerleşmeme/Göçebe 

Var Oluş 

Battal’ın sürekli sınır kasabasında 

gezmesi ve mekâna ait olmama hissi 

Ontolojik dışarıda olma durumu 

ve yerleşik mekân kültürüne 

dahil olamama 

Sosyal 

Mesafe 

Yakınlık/uzaklık 

paradoksu 

Karakterin kahvehane mekânında 

fiziksel olarak kabul görmesine rağmen 

sembolik olarak dışlanması. 

Çelişkili toplumsal ilişki ler; 

Simmelci anlamda grupta hem 

var hem yok olma gerilimi. 

Aidiyet Koşullu kabul “Çalışman lazım boş gezeni sevmezler 

burada” söylemi 

Faydacı/araçsal aidiyet; bireyin 

topluluk tarafından, sağladığı 

emek, fayda ve işlev 

doğrultusunda kabul görmesi. 

Toplumsal 

Dışlanma 

Sembolik dışlama “Senden bir bok olmaz”repliği ve 

karakterin delilik/marjinallik üzerinden 

yaftalanması 

Stigmatizasyon (damgalama); 

dilsel şiddet yoluyla 

değersizleştirme ve 

ötekileştirme. 

Toplumsal 

Dışlanma 

Mekânsal tecrit Sınır hattı, sınır karakolu ve 

kahvehanenin çeperleri gibi eşik 

mekânların kullanımı. 

Coğrafi ve mimari kapatılma 

pratikleri; hareket serbestisinin 

mekânsal kontrolü. 

Norm ihlali Ahlaki kodlar/Sapma Karakterin yerleşik cemaatin kutsallık 

atfettiği normları ihlal ettiği kadın 

sahnesi 

Kolektif ahlak ve kutsal 

değerlerin tehdit altında 

görülmesi; sapkın davranış 

algısı üzerinden dışlamanın 

meşrulaştırılması. 

Toplumsal 

kabul 

Geçici meşruiyet 

(Kahramanlaştırma) 

Çocuğu kurtarma sahnesi sonrası halkın 

“Allah yollamış seni buraya.” söylemi 

Yabancının “şifacı” ya da 

“kurtarıcı” olarak görülmesi 

nedeniyle, topluluk tarafından 

geçici ve koşullu biçimde kabul 

edilmesi. 

Tablo 1’de yapısal sınırları, sinematografik göstergeleri ve analitik karşılıkları tanımlanan altı temel 

kavramsal kategori, araştırmanın bundan sonraki bölümünde kodlar ekseninde ayrıntılı olarak 
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çözümlenmiştir.Film sekanslarından elde edilen bulgular, ilişkisel sosyoloji yaklaşımı doğrultusunda 

değerlendirilmiş ve her bir kodun filmdeki toplumsal aidiyet, dışlanma, norm ihlali ve sosyal mesafe 

ilişkileriyle bağlantısı incelenmiştir. 

3.1. Yabancılık 

Kosmos filminde yabancılık, Simmel’in tanımladığı biçimiyle sabit bir kimlik özelliği değil, 

toplumsal ilişkiler içinde sürekli yeniden üretilen ilişkisel bir konum olarak inşa edilmektedir. Bu 

bağlamda yabancı figürü, hem “içeride bulunma” hem de “dışarıda tutulma” durumunu eşzamanlı 

olarak taşımaktadır. 

Cami sahnesinde yerel halkın Kosmos’u gözlemlemesi, yabancının mekânsal olarak toplumsal alanın 

içinde yer almasına rağmen sembolik düzeyde dışsal bir konumda tutulduğunu göstermektedir. Bu 

durum, Simmel’in yabancıyı “grubun içinde ama ona ait olmayan kişi” olarak tanımlamasıyla 

doğrudan örtüşmektedir. 

“Adım var! Battal!” ifadesi, kimliğin varlığını vurgulasa da, hemen ardından gelen polis sorgusunda 

“kimliğin yok mu?” sorusu, modern toplumda kimliğin yalnızca söylemsel değil, aynı zamanda 

kurumsal tanınma mekanizmaları üzerinden üretildiğini ortaya koymaktadır. Bu karşıtlık, yabancının 

ontolojik olarak “tanınabilir ama tam olarak kabul edilemez” bir özne olduğunu göstermektedir. 

Ayrıca “Allah yollamış seni” ifadesi, yabancı figürün geçici olarak kutsal bir aracılık statüsüne 

yükseltildiğini, ancak bu statünün kalıcı bir aidiyet üretmediğini göstermektedir. Böylece yabancılık, 

filmde hem tanınma hem de dışlanma arasında salınan kırılgan bir statü olarak yapılandırılmaktadır. 

3.2. Toplumsal Dışlanma  

Filmde toplumsal dışlanma, yalnızca fiziksel uzaklaştırma değil, aynı zamanda söylemsel ve 

kurumsal düzeyde işleyen çok katmanlı bir mekanizma olarak ortaya çıkmaktadır. Özellikle “yabancı 

uyumu bozar, ahlakı bozar, örfü bozar” ifadesi, dışlamanın kolektif güvenlik söylemi üzerinden 

meşrulaştırıldığını göstermektedir. Bu söylem, modern toplumun ötekini kontrol etme ve 

sınırlandırma eğilimiyle uyumlu biçimde yabancıyı potansiyel bir tehdit olarak konumlandırmaktadır. 

Böylece dışlanma, yalnızca bireysel bir tepki değil, kolektif norm üretiminin bir sonucu haline 

gelmektedir. Polisin “yasak bölgede ne işin var?”  sorusu, yabancının hukuki olarak tanınmayan bir 

özneye dönüştürüldüğünü göstermekte; böylece dışlanma yalnızca sosyal değil, aynı zamanda 

kurumsal bir görünmezleştirme pratiği olarak işlemektedir. Film boyunca Kosmos’un sınır, 

kahvehane ve karakol gibi geçici mekânlar arasında dolaşması, onun kalıcı bir mekânsal aidiyet 

geliştirememesini sağlamaktadır. Bu durum, dışlanmanın aynı zamanda mekânsal bir tecrit stratejisi 

olduğunu ortaya koyar. 

3.3.Aidiyet  

Aidiyet, filmde kapalı ve homojenleştirici toplumsal yapıların ürettiği bir içerme rejimi olarak 

karşımıza çıkmaktadır. “Bu şehir mert insanların şehridir. Bu şehir Allah kapısıdır” ifadesi, aidiyetin 

mekânsal değil, ahlaki ve teolojik bir kategori olarak kurulduğunu göstermektedir. Bu bağlamda 

aidiyet, Simmel’in grup içi dayanışma ve dışlayıcı bütünlük fikriyle uyumlu olarak, içeriyi 

tanımlarken aynı anda dışarıyı üretmektedir. Böylece “biz” kimliği, ancak “yabancı” figürün 

dışlanması üzerinden süreklilik kazanmaktadır. 

Aidiyetin filmdeki en önemli boyutu ise koşullu olmasıdır. Battal’ın “çalışman lazım” baskısıyla 

karşılaşması ve kahveci tarafından “senden bir bok olmaz” şeklinde değersizleştirilmesi, aidiyetin 

emek, üretkenlik ve normatif uyum üzerinden kurulduğunu göstermektedir. Buna karşılık Battal’ın 
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“çalışmaya yüz çevirdim” söylemi, modern kapitalist rasyonaliteye karşı bir reddiye üretmekte ve 

onu daha da güçlü biçimde “yabancı” konumuna itmektedir. Bu durum, aidiyetin sabit bir statü değil, 

normlara uyum üzerinden sürekli yeniden dağıtılan bir toplumsal pozisyon olduğunu göstermektedir. 

3.4. Norm İhlali 

Norm ihlali, filmde yalnızca davranışsal bir sapma değil, aynı zamanda modern toplumun 

rasyonelleşmiş değer sistemine yönelik bir karşı çıkış olarak temsil edilmektedir. “Ben çalışmaya 

çoktan yüz çevirdim! ”ifadesi, Weberyen anlamda rasyonel-emek sistemine doğrudan bir itirazdır. 

Benzer şekilde “çay istemiyorum, aşk istiyorum!”  söylemi, ekonomik faydacılığın yerine duygusal 

ve varoluşsal bir değer sisteminin konulduğunu göstermektedir. Bu durum, norm ihlalini yalnızca 

davranış değil, değer rejimi değişimi olarak konumlandırmaktadır. 

Kadınla kurulan ilişkide Battal’ın “ahlaksız yabani” olarak etiketlenmesi, norm ihlalinin toplumsal 

yorumlama süreçleriyle üretildiğini göstermektedir. Burada aynı davranış, bağlama göre hem 

“sapma” hem de “anlaşılmazlık” olarak kodlanabilmektedir. Bu durum, normların sabit değil, 

söylemsel olarak üretilen ve yeniden yorumlanan yapılar olduğunu ortaya koyar. 

3.5.Sosyal Mesafe 

Sosyal mesafe filmde sabit bir fiziksel uzaklık değil, ilişkisel bağlamlara göre değişen dinamik bir 

toplumsal yapı olarak ortaya çıkmaktadır. Simmel’in sosyal mesafe yaklaşımı doğrultusunda, 

Kosmos karakteri hem “içeride” hem de “dışarıda” konumlandırılarak paradoksal bir varoluş alanına 

yerleştirilmektedir. 

“Allah göndermiş seni!”  ifadesi ile ahlaksız yabani  etiketi arasındaki karşıtlık, toplumsal algının 

çift kutuplu yapısını göstermektedir. Bu durum, sosyal mesafenin fiziksel olduğu kadar sembolik ve 

duygusal boyutlar taşıdığını göstermektedir. 

Kahvehane sahnelerinde kolektif izleme, yorumlama ve dışlama pratikleri, yabancının sürekli 

gözetim altında tutulan bir figüre dönüştüğünü göstermektedir. Bu durum, sosyal mesafenin gündelik 

etkileşimler içinde yeniden üretildiğini ortaya koyar.  

3.6. Toplumsal Kabul  

Toplumsal kabul filmde süreklilik arz eden bir entegrasyon süreci değil, kriz anlarına bağlı olarak 

ortaya çıkan geçici bir meşruiyet biçimi olarak görülmektedir. “Allah yollamış seni” ifadesi, yabancı 

figürün kısa süreli bir kutsallaştırma sürecine dahil edildiğini göstermektedir. Ancak bu kabul, 

işlevsel fayda üretimi ile sınırlıdır; yabancı yalnızca toplumsal düzenin ihtiyaç duyduğu anlarda kabul 

edilmekte, ardından yeniden dışlanmaktadır. Bu durum, Bauman’ın modern toplumda “kullan-at 

yabancılık” üretimine dair yaklaşımıyla da örtüşmektedir. Dolayısıyla toplumsal kabul, filmde sabit 

bir aidiyet mekanizması değil, kriz anlarında ortaya çıkan kırılgan ve geçici bir meşruiyet rejimi 

olarak işlev görmektedir. 

Elde edilen bulgular, Kosmos filminde yabancının Simmelci anlamda sabit bir kimlik değil, 

toplumsal ilişkiler içinde sürekli yeniden üretilen dinamik bir konumsallık olduğunu göstermektedir. 

Film, modern taşra toplumunda aidiyetin dışlama yoluyla kurulduğunu, sosyal mesafenin ise sürekli 

yeniden üretilen ilişkisel bir mekanizma olarak işlediğini ortaya koymaktadır. Bu bağlamda Kosmos 

karakteri, yalnızca dışlanan bir özne değil; aynı zamanda modern toplumun normatif sınırlarını 

görünür kılan bir yabancı figürü olarak işlev görmektedir. 
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4. SONUÇ, TARTIŞMA VE ÖNERİLER 

Bu araştırmada Kosmos filmi, Georg Simmel’in ilişkisel sosyoloji yaklaşımı, “yabancı” tipolojisi ve 

“sosyal mesafe” kavramı ekseninde sosyolojik film çözümlemesi yöntemiyle incelenmiştir. 

MAXQDA aracılığıyla yürütülen nitel veri analizi sonucunda elde edilen bulgular; yabancılık, 

toplumsal dışlanma, aidiyet, norm ihlali, sosyal mesafe ve toplumsal kabul olmak üzere altı temel 

kavramsal kategori altında değerlendirilmiştir. Araştırma bulguları, filmin modern toplumun normatif 

düzenini, aidiyet mekanizmalarını ve dışlama pratiklerini görünür kılan eleştirel bir sinematografik 

anlatı sunduğunu göstermektedir. 

Araştırma sonucunda, filmde yabancının sabit ve özsel bir kimlik değil; toplumsal ilişkiler içerisinde 

sürekli yeniden üretilen dinamik bir konumsallık olarak temsil edildiği görülmüştür. Kosmos/Battal 

karakteri, bir yandan toplumsal alanın içinde yer alırken diğer yandan sembolik, mekânsal ve 

kurumsal mekanizmalar aracılığıyla dışarıda tutulmaktadır. Karakterin bürokratik ve kurumsal 

kimlikten yoksun oluşu, modern toplumda bireyin “meşru özne” olarak tanınmasının hukuki ve 

normatif aidiyet koşullarına bağlı olduğunu göstermektedir. Bu bağlamda film, modern taşra 

toplumunda aidiyetin kapsayıcı değil; sınır çizen, denetleyen ve dışlayıcı bir yapı üzerinden 

kurulduğunu ortaya koymaktadır. Bu yönüyle film, göçebe ve yerleşemeyen varoluş biçimini, 

modernitenin rasyonel sınıflandırma arzusuna direnç gösteren radikal bir yabancılık deneyimi olarak 

temsil etmektedir. 

Çalışmada ayrıca toplumsal kabulün kalıcı bir entegrasyon biçimi olmadığı; fayda, kriz ve ihtiyaç 

momentlerine bağlı olarak gelişen geçici bir meşruiyet pratiği şeklinde işlediği sonucuna ulaşılmıştır. 

Kosmos karakterinin kimi zaman “ahlaksız yabani” olarak damgalanması, kimi zaman ise “Allah 

yollamış seni” söylemiyle kutsallaştırılması, toplumsal kabul ve dışlanmanın aynı ilişkisel 

mekanizma içinde üretildiğini göstermektedir. Bu durum, Zygmunt Bauman’ın modern toplumlarda 

yabancının araçsal ve kullan-at biçimde kabul edilmesine ilişkin yaklaşımıyla paralellik 

göstermektedir.  Bu yönüyle film, yerleşemeyen ve sürekli hareket hâlinde olan yabancı figürü 

üzerinden modern toplumun aidiyet sınırlarını görünür kılmaktadır. 

Araştırma bulguları, Georg Simmel’in yabancı kavramsallaştırmasının çağdaş sinematik anlatılarda 

hâlen güçlü bir açıklayıcılığa sahip olduğunu göstermektedir. Simmel’in “grubun içinde fakat ona ait 

olmayan kişi” biçiminde tanımladığı yabancı figürü, filmde Kosmos karakteri üzerinden 

somutlaşmaktadır. Karakterin sürekli gözlemlenmesi, sorgulanması ve normatif sınırların dışında 

konumlandırılması; yabancının toplumsal düzen açısından hem ihtiyaç duyulan hem de tehdit olarak 

algılanan ikili doğasını açığa çıkarmaktadır. 

Bulgular aynı zamanda Zygmunt Bauman’ın modern toplumlarda ötekinin kontrol edilmesine ve 

“kullan-at yabancılık” üretimine ilişkin görüşleriyle de paralellik göstermektedir. Filmde toplumsal 

kabulün yalnızca kriz anlarında ve işlevsel fayda üretildiği ölçüde gerçekleşmesi, modern toplumun 

pragmatik kabul mekanizmalarını görünür kılmaktadır. Bu durum aidiyetin etik veya insani 

temellerden ziyade, fayda ve normatif uyum ekseninde şekillendiğini düşündürmektedir. 

Araştırmada dikkat çeken bir diğer bulgu ise norm ihlali ve toplumsal dışlanma süreçlerinin diyalektik 

bir ilişki içerisinde işlemesidir. Karakterin yerleşik ahlaki ve kültürel kodlardan sapması, cemaat 

tarafından damgalama, gözetim ve dışlama pratiklerini meşrulaştıran bir söylemsel zemine 

dönüştürülmektedir. Bu süreçte polis sorguları, sınır hattı, karakol ve kahvehane gibi mekânlar; 

dışlamanın yalnızca toplumsal değil, aynı zamanda kurumsal ve mekânsal bir denetim mekanizması 

olarak işlediğini göstermektedir. 

Öte yandan çalışma, sinematografik göstergelerin sosyolojik çözümlemelerde önemli bir veri kaynağı 

olduğunu ortaya koymuştur. Mekânsal sınırlar, kadraj kullanımı, sessizlik, bakış ve kolektif gözetim 

pratikleri; sosyal mesafenin yalnızca söylemsel değil, görsel ve mekânsal biçimlerde de üretildiğini 

göstermektedir. Bu açıdan film, yabancılık deneyimini yalnızca anlatısal düzlemde değil, 
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sinematografik estetik aracılığıyla da kurmaktadır. Dolayısıyla Kosmos, birey ile kolektif normlar 

arasındaki gerilimi görünür kılan eleştirel bir eşik anlatısı niteliği taşımaktadır. 

Bu araştırmadan elde edilen bulgular doğrultusunda, sosyolojik film çözümlemelerinde ilişkisel 

sosyoloji yaklaşımının farklı yönetmen ve film örnekleri üzerinde karşılaştırmalı biçimde 

uygulanması önerilebilir. Özellikle taşra, göç, sınır, aidiyet ve dışlanma temalarını işleyen filmler 

üzerinden yürütülecek çalışmalar, yabancılık olgusunun farklı toplumsal bağlamlarda nasıl 

üretildiğini ortaya koyabilir. Bu kapsamda, Reha Erdem sinemasında yabancılık ve taşra normlarının 

tahakkümü teması; yönetmenin diğer filmleriyle karşılaştırmalı biçimde incelenerek tematik 

süreklilikler analiz edilebilir. 

Bununla birlikte gelecekte yapılacak araştırmalarda, yalnızca karakter çözümlemelerine değil; ses 

tasarımı, renk kullanımı, kamera hareketleri ve mekânsal estetik gibi sinematografik unsurların 

sosyolojik anlam üretimindeki rolüne daha fazla odaklanılması önerilmektedir. Ayrıca nitel veri 

analizi programlarının kullanıldığı disiplinlerarası çalışmaların artırılması, film analizlerinde 

metodolojik sistematikliğin güçlendirilmesine katkı sağlayabilir. Bunun yanında, mekân sosyolojisi 

bağlamında sınır kenti, taşra ve eşik mekânların toplumsal dışlanmayı nasıl yapılandırdığı farklı 

kuramsal yaklaşımlar doğrultusunda yeniden değerlendirilebilir. 

Neticede, yabancılık, toplumsal dışlanma ve aidiyet gibi kavramların yalnızca sinema çalışmaları 

açısından değil; modern toplumun güncel göç, kimlik ve toplumsal kutuplaşma tartışmaları 

bağlamında da değerlendirilmesi önem taşımaktadır. Bu yönüyle Kosmos, çağdaş toplumun aidiyet, 

dışlanma ve yabancılık ilişkilerini görünür kılan önemli bir sosyolojik anlatı olarak 

değerlendirilebilir. 
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Müasir cəmiyyətdə kommunikasiya bacarıqları insan həyatının hər sahəsində - təhsil, iş, sosial 

münasibətlər və gündəlik ünsiyyətdə mühüm rol oynayır. Xüsusilə dil öyrənmə prosesində 

kommunikativ səriştə, yəni fərdin dili yalnız qrammatik cəhətdən düzgün istifadə etməsi deyil, həm 

də məqsədəuyğun, səmərəli və mənalı şəkildə fikir mübadiləsi aparmaq bacarığı kimi 

qiymətləndirilir. Məsələn, xarici dil öyrənən tələbə yalnız dil qaydalarını bilmək deyil, həmin dili 

istifadə edərək real vəziyyətlərdə (məsələn, restoranda sifariş vermək, tanışlıq zamanı özünü təqdim 

etmək) effektiv ünsiyyət qurmağı bacarmalıdır. Bu da kommunikativ səriştənin əsas göstəricilərindən 

biridir. 

Lakin praktikada kommunikativ səriştənin inkişafında müxtəlif çətinliklər ortaya çıxır. Məsələn, bəzi 

dil öyrənənlərdə söz ehtiyatının məhdudluğu səbəbindən fikirlərini ifadə etməkdə çətinlik yaranır. 

Digər bir problem, sosial və psixoloji amillərdən irəli gəlir: səhnə qorxusu, utancaqlıq və ya 

motivasiyanın azalması dil öyrənənlərin danışmaqdan çəkinməsinə səbəb olur. Məsələn, ingilis dili 

dərsində tələbə bütün qrammatika qaydalarını bilməsinə baxmayaraq, qarşı tərəflə danışıq zamanı 

özünü rahat ifadə edə bilməyə bilər. Bu da onun kommunikativ səriştəsinin tam inkişaf etməməsinin 

göstəricisidir. 

Pedaqoji səviyyədə isə problemlər daha çox metodologiya ilə bağlıdır. Ənənəvi dil tədrisi üsullarında, 

məsələn, yalnız qrammatikanın və sözlərin yadda saxlanmasına fokuslanıldıqda, tələbələr nitqdə 

sərbəstlik əldə edə bilmirlər. Tapşırıqların monotonluğu və autentik ünsiyyət məkanlarının azlığı, 

interaktiv ünsiyyət imkanlarının məhdud olması da kommunikativ bacarıqların inkişafına mənfi təsir 

göstərir. Məsələn, dərs zamanı tələbələrə yalnız kitabdan mətn oxumaq və qrammatik qaydaları tətbiq 

etmək tapşırıqları verildikdə, onlar real həyatda dilin canlı istifadəsinə hazır olmurlar.  

Müəllimlərin peşəkar bacarıqlarının artırılması və fərdi yanaşmanın tətbiqi də mühüm əhəmiyyət 

daşıyır. Tələbənin ehtiyaclarını, zəif və güclü tərəflərini nəzərə almaq, onu danışmağa təşviq etmək, 

motivasiyanı yüksəltmək kommunikativ səriştənin inkişafında vacib amillərdir. Məsələn, müəllim 

tələbəyə onun maraqlarına uyğun mövzularda danışmaq fürsəti verərək onun dili istifadəyə cəlb 

etməsinə yardım edə bilər. 

Burada kommunikativ səriştənin inkişafında qarşılaşılan əsas çətinliklər təhlil ediləcək, onların 

səbəbləri araşdırılacaq və bu problemlərin həlli üçün müasir pedaqoji yanaşmalar, metodlar və 

texnologiyalar təklif olunacaq. Kommunikativ səriştənin inkişafını əngəlləyən amilləri müəyyən 

edib, onları aradan qaldırmaq üçün effektiv həll yolları göstərmək istiqamətdə aşağıdakı vəzifələr 

yerinə yetiriləcək: 

Kommunikativ səriştənin konseptual əsasları və inkişaf mərhələləri müəyyən ediləcək; İnkişaf 

prosesində qarşıya çıxan əsas çətinliklər və onların növləri araşdırılacaq: Psixoloji, pedaqoji və sosial 

faktorların rolu təhlil ediləcək; Müasir tədris metodları və texnologiyaların tətbiqi yolu ilə həll 

variantları təqdim olunacaq. 

Effektiv ünsiyyət dilləri öyrənmək üçün əsas bacarıqdır, lakin bir çox tələbələr onları yazılı və danışıq 

formalarında aydın və düzgün ifadə etməkdə çətinlik çəkirlər. Bu problemlər müxtəlif amillərlə, o 

cümlədən linqvistik, psixoloji və sosial maneələrlə bağlı ola bilər. Bu çətinliklərin səbəblərini başa 

düşmək müəllimlər üçün lazımi dəstəyi təmin etmək və dilin inkişafına kömək edən mühit yaratmaq 
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üçün vacibdir. Burada tələbələrin düzgün ünsiyyət zamanı qarşılaşdıqları əsas problemlərdən bəziləri 

var. 

1 Məhdud Lüğət 

Şagirdlərin qarşılaşdıqları ən çox rast gəlinən çətinliklərdən biri söz ehtiyatının məhdud olmasıdır ki, 

bu da onların fikirlərini effektiv ifadə etmək imkanlarını məhdudlaşdırır. Tələbələr düzgün sözləri 

tapa bilmədikdə, qeyri-müəyyən dildən istifadə edə və ya ümumiyyətlə danışmaqdan qaça bilərlər. 

Bu sual xüsusi terminlərdən istifadə etməli olan xarici dil tələbələri arasında daha çox rast gəlinir, 

lakin dəqiq ünsiyyət üçün söz ehtiyatı tələb olunmur. Məhdud lüğət tələbələrə anlayışları izah etməyə, 

fikirləri izah etməyə və ətraflı müzakirələrdə iştirak etməyə mane ola bilər.  

2.Qrammatik xəta 

Qrammatikanın düzgünlüyü xüsusilə ikinci dil və xarici tələbələr üçün ciddi problemdir. Felin zaman 

xətaları, söz sırası, mövzu fel uyğunluğu və ön sözdən istifadə çox yaygındır. Bu səhvlər ünsiyyət 

axınlarını məhv edə bilər, dinləyicilər və oxucular üçün nəzərdə tutulan mənanı başa düşməyi 

çətinləşdirir. Tələbələr lüğəti bilsələr belə, zəif qrammatika çaşqınlıq yarada bilər və mesajı aydın və 

ya peşəkar göstərə bilməz. Bu məsələ nitq zamanı tərəddüdə səbəb ola bilər, çünki öyrənənlər öz 

fikirlərini sərbəst çatdırmaqdansa, səhvlərdən qaçmağa çox diqqət yetirə bilərlər. 

3. Tələffüz problemləri 

Tələffüz ünsiyyətdə, xüsusən də tələbələrin ana dilində mövcud olmayan səsləri olan dillərin 

öyrənilməsində digər mühüm maneədir. Tələffüz səhvləri anlaşılmazlıqlara səbəb ola bilər və ya hətta 

dinləyicinin söhbəti izləməsini çətinləşdirə bilər. Bəzi hallarda səhv tələffüz oxşar səslərə malik, lakin 

fərqli mənaları olan sözlərin yanlış izahına səbəb ola bilər (məsələn, \ "Gəmi \" və "Qoyun\" Ingilis 

dili). Tələbələr vurğu və tələffüz mövzusunda utancaq ola bilərlər. Bu, bəzən sizi sinifdə və ya real 

həyat vəziyyətlərində danışmaqdan çəkindirə bilər.  

4. Səhv etmək qorxusu (psixoloji maneələr) 

Şagirdlərin düzgün ünsiyyət qurma qabiliyyətinə təsir edən ümumi psixoloji maneə səhv etməkdən 

qorxmaqdır. Bir çox tələbələr, performans və ya məktublar zamanı narahatlıq və qərarsızlığa səbəb 

ola biləcək dildən uyğun olmayan istifadə üçün mühakimə və ya tənqiddən qorxurlar. Bu qorxu 

onların müzakirələrdə iştirak etmək, fikirlərini bildirmək və yeni dil strukturları ilə sınaqdan keçirmək 

istəyini boğa bilər. Mükəmməl olmaq üçün təzyiq tələbələri həddindən artıq diqqətli edə bilər, onların 

dil bacarıqlarını məşq etməsinə və təkmilləşdirməsinə mane olur. 

5. Mədəni fərqlər 

Mədəni fərqlər də ünsiyyəti çətinləşdirə bilər. Şagirdlər müxtəlif sosial kontekstlərdə dili anlamaq və 

ya istifadə etmək üçün əllərindən gələni edirlər. Məsələn, onlar insanlara rəsmi və ya qeyri-rəsmi 

xitab üsulları, müvafiq nəzakət səviyyəsi və ya mədəniyyətə xas ifadələr və deyimlərlə tanış olmaya 

bilərlər. Anlaşılmazlıqlar təkcə linqvistik məsələlərdən deyil, həm də şifahi olmayan işarələr (jestlər, 

üz ifadələri, bədən dili) və söhbətdə növbə tutmaq kimi ünsiyyət üslublarındakı fərqlərdən də yarana 

bilər.  

Beləliklə, bu kiçik araşdırma kommunikativ səriştənin inkişafı prosesindəki problemlərin nəzəri və 

praktik səviyyədə həllinə töhfə ola və müasir təhsil sistemində tələbələrin ünsiyyət bacarıqlarının 

səmərəli formalaşmasına xidmət edə bilər. 
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Xülasə 

Dil, insanın əsas kommunikasiya vasitəsi olaraq, həyatın müxtəlif sahələrində qarşılıqlı əlaqə qurma, 

məlumat mübadiləsi etmək və müxtəlif mədəniyyətlər arasında körpü rolunu oynama kimi vacib 

funksiyalar yerinə yetirir. Dil bacarıqları, öz növbəsində, yalnız dilin quruluşunu, qrammatikasını və 

lüğətini öyrənmək deyil, həm də müxtəlif kommunikativ situasiyalarda düzgün və təsirli şəkildə 

ünsiyyət qurma qabiliyyətinin inkişafını təmin edir. Bu bacarıqlardan yazı və oxu, dil öyrəncisi üçün 

həm təhsil prosesində, həm də gündəlik həyatda müvəffəqiyyətli ünsiyyətin qurulmasında mühüm rol 

oynayır.  

Açar sözlər: dil, kommunikasiya, məlumat, dilin quruluşu, qrammatika, lüğət, qabiliyyət. 

Summary 

Difficulties in communicative competence 

Language, as the main communication technology of a person, performs important functions such as 

browsing social networks, obtaining information, and acting as a bridge between certain cultures. 

Languages, in turn, provide not only the necessary level of language structure, grammar, and 

vocabulary, but also the development of the ability to correctly and effectively structure themselves 

in various communicative situations. Of these skills, writing and reading play an important role in the 

development of learning for the language learner both in the educational process and in everyday life.  

Keywords: language, communication, information, language structure, grammar, vocabulary, 

dictionary. 

Резюме 

Трудности в развитии коммуникативной компетентности  

Язык, как основная коммуникационная технология человека, выполняет важные функции, 

такие как просмотр социальных сетей, получение информации и выступает в качестве моста 

между различными культурами. Языки, в свою очередь, обеспечивают не только необходимый 

уровень языковой структуры, грамматики и словарного запаса, но и развитие способности 

правильно и эффективно структурировать себя в различных коммуникативных ситуациях. Из 

этих навыков письмо и чтение играют важную роль в развитии у изучающего язык как в 

образовательном процессе, так и в повседневной жизни. 

Ключевые слова: язык, коммуникация, информация, языковая структура, грамматика, 

словарный запас, словарь. 
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Uşaq ədəbiyyatının inkişaf mərhələsi, onun yeni yaranan nümunələrini təhlil və 

ümumiləşdirmək cəhdi keçən əsrin 50-ci illərindən başlayaraq Bəkir Nəbiyevin elmi-nəzəri 

axtarışlarında fəal mövqe qazanır. Alimin uşaq ədəbiyyatına belə bir baxış nümayiş etdirməsi, hər 

şeydən əvvəl, dövrün ədəbi-bədii təcrübəsində yetişməkdə olan uşaq və yeniyetmələrin 

dünyagörüşünə və şəxsiyyət kimi formalaşmasına verilən tələblərlə sıx bağlı olması ilə izah oluna 

bilər.  

Vaxtı ilə xalq şairi Səməd Vurğun uşaq ədəbiyyatının qarşısında duran mühüm yaradıcılıq 

vəzifələrindən bəhs edərək yazırdı: “İnsan həyatının ilk və gözəl mənası uşaqlıqdan başladığı üçün 

biz də bu məqaləmizdə ilk məsələ olaraq məna gözəlliyindən bəhs etmək istəyirik. Uşaq üçün 

yazılmış hər bir əsərin əsasında məna gözəlliyi yaşamalıdır. Mənası dayaz qayə və məqsədi aydın 

olmayan, otərgi hisslər və təsirlər tərənnüm edən əsərlər uşağın hafizəsində ani bir qığılcım kimi 

parlayıb sönür. Dediyimiz məna gözəlliyi həqiqətlə nəfəs almalıdır.  Uşaq qəlbini tərbiyə etdiyimiz 

zaman o qəlbə həyat və təbiətin həqiqətləri ilə qanad verməliyik. Bu həqiqət o qədər zəngin, 

rəngarəng, mənalı və gözəldir ki, onun heç bir boyağa, rəng və uydurmalara ehtiyacı yoxdur” (1, s. 

311-312).  

Bəkir Nəbiyevin uşaq ədəbiyyatına həsr olunan ilk yazıları keçən əsrin 50-ci illərinin birinci 

yarısına təsadüf edir. Bu yazıların bir qismi yeni yaranan ədəbi-bədii nümunələr haqqında qələmə 

alınan məqalə-rəylərdir. Alimin uşaq ədəbiyyatına həsr olunan ilk məqaləsi də məhz yenicə işıq üzü 

görən kitablara həsr olunması ilə əlamətdarlıq qazanır. Bu baxımdan  “Azərbaycan” jurnalında dərc 

olunan “Dörd uşaq kitabı haqqında“ adlı məqalə diqqəti cəlb edir. Məqalədə dörd kitabdan üçü – 

Əliağa Kürçaylının “Arifin bağçası”, Novruz Gəncəlinin “Üç dost”, Qabil İmamverdiyevin “Bol 

məhsullu tarlada” uşaqlar üçün qələmə alınmış şeir topluları, Həbibənin (Həbibə Zeynalova – Ə.H.).  

“Kiçik hekayələr”i isə adından da göründüyü kimi, kiçik yaşlı uşaqlar üçün kiçik janrda qələmə alınan 

nümunələri təhlil etmək, bu əsərlərin əsas məziyyətləri barədə yekdil təsəvvür yaratmaq məqsədi 

daşıyır.  

Müəllif ilk olaraq Həbibənin hekayələrinin başlıca xüsusiyyətlərini açmağa, uşaq 

psixologiyasına məxsus olan əsas cəhətləri təhlil etməyə çalışır. Təhlilin kitaba daxil edilən ilk 

hekayələrdən biri olan “Yeddinci qardaş” üzərində təhlilin aparılması əslində uşaqların sənət-peşə 

seçmə və belə bir seçim prosesində onların keçirdiyi hisslərin inandırıcı şəkildə təsvirə gətirilməsi ilə 

nəticələnir. Məsələnin bu tərəfini Bəkir Nəbiyev həssaslıqla duyur, yeddi qardaş arasında gələcəklə 

bağlı düşüncələrə aydınlıq gətirilməsində ailədə aparıcı sima olan ananın rolunun düzgün müəyyən 

edilməsini yazıçının ədəbi uğuru kimi göstərmək olar. Uşaqların gələcək haqqında şirin xəyalları, bu 

əlçatmaz xəyalların gerçəkləşməsinə dərin inamın aşılanmasında yaşlı nəslin, xüsusən də 

valideynlərin rolu məsələsinin qabardılması sovet dövrünə məxsus tərbiyə sisteminin bu gün öz 

əhəmiyyət və dəyərini itirməyən ümdə vəzifəsi olaraq qalması kifayət qədər əsaslandırılır. 

Qardaşlardan İmranın, Vaqifin, Elçinin və Kazımın yeni doğulan qardaşları barədə irəli sürdüyü istək 

və fərziyyələrin uşaq  düşüncəsi ilə tamamilə uyğunluğu və üst-üstə düşməsi məsələsinin təbii və 

inandırıcı görünməsini tənqidçi xüsusi diqqətə çatdırması bu mənada inandırıcı təsir bağışlayır.  

Uşaqlar üçün nəşr olunan şeir kitablarında məktəblilərin öz yaşıdları ilə səmimi münasibət 

qurmaq, fərdiyyətçilikdən kollektivçiliyə meyli formalaşdırmaq kimi müsbət cəhətlərin aşılanması 
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baxımından Əliağa Kürçaylının “Arifin bağçası” kitabındakı şeirlərin mövzu və ideya baxımından 

fərqləndirilməsi bu mənada müsbət təsir bağışlayır.  Məqalədə şairin məktəb həyatından alınan adi 

bir mövzuya yaradıcı şəkildə yanaşmasını diqqətə çəkən tənqidçi doğru olaraq dəfələrlə bədii təsvirə 

gətirilən həyat həqiqətlərinə, real gerçəkliklərə yeni baxış və münasibət bildirilməsini də yazıçı üçün 

vacib şərtlərdən biri hesab edir, necə deyərlər istedad burada öz sözünü deyir, dəfələrlə yazılmış 

mövzuya yeni biçim və don geyindirməyə o ustalıqla nail ola bilir. Tənqidçi doğru olaraq yazır: 

“Mövzu oxşarlığına baxmayaraq, Kürçaylının əsəri daha yaxşı təsir bağışlayır, çünki şair sadəcə 

olaraq bir əhvalatı nəzmə çəkməmiş, təsvir etdiyi hadisəyə fəal yaradıcılıq münasibəti bəsləmişdir” 

(2, s.142). Bəkir Nəbiyevin “Arifin bağçası” kitabı haqqında bir o qədər də inandırıcı görünməyən 

iradları da məqalədə açıq-aydın hiss edilməkdədir. O yazanda ki: “Arifin bağçası” kitabında 

nöqsanlar da vardır. Məktəbin pioner təşkilatı əsərdə göstərilməmiş, pionerlərin bağ salmaq işi 

məktəb pioner təşkilatının ümumi işindən təcrid olunmuşdur” (2, s. 142). Az qala sovet dönəminin 

zavod, müəssisə, kənd təsərrüfatı sahələrinə aid edilən partiya, ictimai-ideoloji təşkilatlarla işin, birgə 

fəaliyyətin mexaniki olaraq məktəb həyatına şamil edildiyi bu mülahizələrdə özünü büruzə verir. 

Ağac əkməyi, yaşıllıq salmağı mütləq şəkildə pioner təşkilatı ilə əlaqələndirməyə nə ehtiyac var?! 

Söhbət burada uşaqların birgə fəaliyyətindəki əzmkarlıqdan, dostluq və yoldaşlıq münasibətlərindəki 

səmimiyyətdən gedə bilər.   

Bəkir Nəbiyev bu sırada hər bir kitabın ayrı-ayriliqda tərtibi məsələlərinə də xüsusi diqqət və 

həssaslıqla yanaşması təbii görünür. Məlumdur ki, bədii mətnə uyarlı şəkildə çəkilən rəsmlərin əsərin 

ümumi məzmununu dərk və qavrayışda əhəmiyyətli rol oynamasını isbat etməyə elə bir lüzum 

yoxdur. Bu, uşaqlar üçün qələmə alınan bədii əsərlərdə xüsusi əhəmiyyət kəsb edir. Oqtay 

Sadıqzadənin “Bol məhsullu tarlada”, Davud Kazımovun “Üç dost” kitabına çəkdiyi şəkil və 

illüstrasiyalar təqdir olunduğu halda, rəssam Yevgeniya Nikolayevna Şalıginanın “Kiçik hekayələr” 

kitabına çəkdiyi şəkillərin bədii mətndəki məzmun və ideyanın açılışına xidmət etmədiyi üzə çıxarılır. 

Bəkir Nəbiyevin həmin kitabdakı rəssam işi ilə bağlı təəssüratlarında maraq doğuran mülahizələrdən 

kiçik bir qeydi nəzərdən keçirməyə çalışaq: “Şalıginanın “Kiçik hekayələr” üçün çəkdiyi şəkillər 

oxucunu təmin etmir. Bu şəkillərdəki insanlar, xüsusilə uşaqlar inandırıcı deyillər; şəkillərdəki bütün 

oğlan və qızların başları yalnız bağladıqları lentlə fərqlənir.  

 Bəkir Nəbiyevin elə həmin ildə uşaq şeiri əsasında bəstələnən mahnı mətnlərinə həsr olunan 

başqa bir məqaləsində qaldırılan məsələ də özünün aktuallığı ilə fərqlənirdi. “Uşaq nəğmələrinin 

mətni haqqında” adlı məqalədə isə bədii mətnlə musiqinin vəhdət yaratması, uşaq dünyasına məxsus 

sadə və səmimilik vacib şərtlərdən biri kimi önə çəkilir.  Daha sonrakı onilliklərdə alimin dərsliklərdə 

uşaq şeirindən istifadə imkanları, məktəblilərin yaş səviyyəsinə uyğunluğu, dünyagörüşünün 

formalaşmasına yardımçı olan ədəbi-bədii nümunələrin dərsliklərə daxil edilməsi zərurəti xüsusi 

olaraq nəzərə çatdırılırdı. Keçən əsrin 70-ci illərinin əvvəllərində ümumtəhsil məktəblərinin 5-ci 

sinifləri üçün nəşr olunan Ədəbiyyat dərsliyinin həm müəlliflərindən biri kimi Bəkir Nəbiyevin bu 

sahədə fəaliyyəti elmiliklə metodikanın imkanlarından yaradıcı şəkildə yararlanmanın real nümunəsi 

idi. Tanınmış metodist alim Ağadadaş Babayevlə birlikdə yazılan həmin dərslik müəyyən 

təkmilləşmələrlə on iki tədris ili ərzində məktəblərdə istifadə edilməsi uşaqlar və məktəblilər üçün 

ədəbi-bədii materialların ən yaxşı nümunələrinin seçilərək tərtib edilməsi istiqamətində görülən 

məqsədyönlü iş kimi qeyd  oluna bilər.   

Bəllidir ki, cəmiyyət həyatında baş verən dəyişikliklər və yeniləşmələr dərsliklərin, tədris 

vəsaitlərinin də yeniləndirilməsini bir zərurət kimi qarşıya qoyur. Səksəninci illərin sonlarında istər 

keçmiş postsovet məkanında, istərsə də müttəffiq respublikaların bir çoxunda ana dili, oxu və 

ədəbiyyat dərsliklərinin nəşri və yeniləşməsi ilə bağlı müzakirələrin keçirilməsi Azərbaycan elmi-

pedaqoji ictimaiyyətini dərindən düşündürmüş, bu istiqamətdə ciddi və narahatlıq doğuran fikirlər 

ayrı-ayrı mətbuat səhifələrində və kütləvi informasiya vasitələrində səsləndirilmişdir. Əlbəttə, sırf 

ixtisaslaşma baxımından qaldırılan bu problemlərin izah və şərhində daha çox metodistlər və 

pedaqogika sahəsində çalışan mütəxəssislər iştirak etmiş, son dərəcə aktuallıq kəsb edən bir sıra 

məsələlərə aydınlıq gətirməyə çalışmışlar. Belə müzakirə və polemikalara Bəkir Nəbiyevin fəal və 

işgüzar şəkildə qoşulması əslində uzun illər orta məktəblər üçün hazırlanan “Ədəbiyyat” 

dərsliklərinin müəlliflərindən biri kimi onun bu sahədə qazandığı təcrübə ilə sıx bağlı idi. Uzun 
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onilliklərin təcrübəsindən çıxış edərək fikir söyləmək, yeni dövrün tələblərini nəzərə alaraq proqram 

və dərsliklərin yaranması ilə bağlı müzakirələrə Bəkir Nəbiyevin qoşulması belə bir istəkdən irəli 

gəlirdi. Bu baxımdan alimin səksəninci illərin sonlarında qələmə alınan “Balalarımızın həyat və 

mənəviyyat kitabı” adlı məqaləsi xüsusi maraq və aktuallıq kəsb edir. Məqalədə dərsliyin vəzifə və 

funksiyaları, şagirdlərə ilk bilik və məlumatların aşılanmasında əvəzsiz rolu belə izah və şərh olunur: 

“Hamı bilir ki, ən yaxşı dərslik  şagirdin həyat kitabının bir fəsli olmalıdır. Şagird öz Ana dili, oxu 

və ədəbiyyat kitablarındakı biliklərə yiyələndikcə dünya, insanlar, Vətən, onun tarixi və taleyi 

haqqında məlumatı çoxalır və bədii sözün incəliklərinə diqqət yetirməyə, şeirin sirrinə, sehrinə 

məhrəm olmağa başlayır, bunların əsasında isə kiçik yaşlıların dünyagörüşü və xaraktercə 

formalaşması prosesi sürətlənir” (3, s.70).  

Bəkir Nəbiyev dərsliklər hazırlanarkən məktəblilərin yaş psixologiyasının, seçilən bədii 

materialların sadə və anlaşıqlı bir dildə olmasını da vacib şərtlərdən biri hesab edir, bu xüsusiyyətləri 

özündə cəmləşdirən mətnlərin yetişməkdə olan kiçik yaşlı məktəblilərin əxlaq və mənəvi təkamülünə 

göstərə biləcəyi təsirə toxunaraq belə bir nəticəyə gələrək yazırdı: “Aydın məsələdir ki, belə dərsliklər 

üçün seçilən ədəbi əsərlərdə yüksək ideallıqla bədiilik, böyük məqsədlə onun ifadə mədəniyyəti üzvi 

vəhdətdə təzahür etməli, material uşaqların psixikasına, yaş xüsusiyyətlərinin tələblərinə cavab 

verməli, dili aydın, anlaşıqlı, ahəngdar olmalıdır. Ancaq bu tələblərin hamısına birlikdə cavab verən 

əsərlər yüz minlərcə azyaşlı vətəndaşı, yeniyetməni Vətənə, xalqa, onun mənəvi sərvətlərinə, dilinə 

məhəbbət, ideallarımıza sədaqət ruhunda tərbiyə etmək kimi ali məqsədin həyata keçirilməsinə 

sanballı töhfə ola bilər” (3, s.70).  

Bəkir Nəbiyevin uşaq ədəbiyyatı sahəsində fəal yaradıcılıq axtarışları aparan müəlliflərin nəşr 

olunan kitablarına yazdığı müqəddimə, onların ümumi yaradıcılığı barədə qələmə aldığı elmi oçerklər 

mühüm əhəmiyyəti ilə seçilir. Bu tipli yazılar sırasında tanınmış uşaq şairlərindən xalq şairləri 

Mirvarid Dilbazinin, Nigar Rəfibəylinin və respublika Dövlət mükafatı laureatı Xanımana 

Əlibəylinin uşaq ədəbiyyatı sahəsindəki xidmətlərini, gənc nəslin tərbiyəsi sahəsində bu üç xanım 

şairin yaradıcılığında özünü qabarıq şəkildə göstərən səciyyəvi xüsusiyyətlərin üzə çıxarılması əsas 

məqsəd və qayə kimi müəyyənləşir. Doğrudur, birinci iki xanım şairin yaradıcılığında haqqında 

qələmə alınan məqalələrdə müəllif daha çox həmin qələm sahiblərinin poetik irsinə ümumi şəkildə 

qiymət verməyə çalışır, belə bir şeir çələngində uşaq ədəbiyyatının mövqeyi məsələsindən də 

müəyyən qədər bəhs etməyə cəhd göstərir. Bəkir  Nəbiyev tanınmış uşaq şairi Xanımana Əlibəylinin 

iki cildlik  “Seçilmiş əsərləri”nə yazdığı “Uşaq ədəbiyyatımızın xanım anası” adlı müqəddimə əslində 

öz janrına və xarakterinə görə daha çox portret oçerki xatırladır. Burada uşaq ədəbiyyatı sahəsində 

ardıcıl və məhsuldar fəaliyyət göstərən şairin yaradıcılıq tərcümeyi-halına məxsus ən incə detal və 

təfərrüatları zəngin fakt və materiallar əsasında təhlilə cəlb edilir. Əslində burada şairin yaradıcılıq 

tərcümeyi-halına əsaslı şəkildə təsir göstərən ailə mühitinin, valideynlərin ədəbiyyat və sənət 

məsələlərinə həssas münasibətinin gələcək həkim-şairin dünyagörüşünə və ruhuna aşıladığı yüksək 

əxlaqi-mənəvi dəyərləri də kifayət qədər  görməyə və təsdiqləməyə imkan verir.   

Tənqidçi Xanımana Əlibəylinin şair fərdiyyətinə məxsus keyfiyyətlərə toxunaraq belə bir 

qənaətə gələrək yazır: “Xanımana böyük arzular, yüksək amallar şairi idi. O, bütün vətən balalarının 

azad, şən, ağıllı, mədəni, hazırcavab, tərbiyəli, təmizkar, ətrafdakılara qarşı diqqətli, həssas, ehtiyacı 

olanlara kömək əlini uzadan nəcib və xeyirxah insanlar kimi böyümələrini istəyirdi. Özünün 50 illik 

yaradıcılıq yollarında şair həmişə bu məqsədə qulluq edirdi. Lakin onun sənətkar gözü öz əziz 

övladları qədər sevdiyi vətən balaları arasında bəzi yalançıları, gopçuları, xəsisləri, qorxaqları, 

paxılları da görür, onların da ailədə, bağçada, məktəbdə, cəmiyyətdə tərbiyələnib püxtələşməsinə, 

yaramaz xüsusiyyətlərdən uzaqlaşmalarına, xalqın güvənc yeri olan vətəndaşlar kimi yetişməsinə 

çalışırdı. Bu deyilənlər yaradıcılıq aləmində asanlıqla əldə edilməsi mümkün olan mətləblər deyil” 

(4, s.290). Bu prinsipial müddəalardan çıxış edərək Bəkir Nəbiyev şairin epik səpkidə qələmə alınan 

poemalarının, uşaq dramlarının mövzu və sənətkarlıq məsələlərinə münasibət bildirir, gənc nəslin 

təlim və tərbiyəsində bu zəngin irsin gördüyü və görə biləcəyi müsbət təsir üzərində ətraflı təhlil və 

ümumiləşmələr aparılır.    

Uşaq ədəbiyyatının müasir vəziyyəti, onun qarşısında duran mühüm yaradıcılıq 

problemlərinin araşdırılması həmişə ədəbi tənqidin diqqət mərkəzində olmuşdur. Gənc nəslin 
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formalaşmasında, onların cəmiyyətin fəal bir üzvü kimi yetişməsində müstəsna rolu olan akademik 

Bəkir Nəbiyevin elmi-nəzəri irsində uşaq ədəbiyyatı yaradıcılığı, müasir dövür üçün yeni mövzuların 

tələb olunması aktual məsələlərdən biriidi. 
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ÖZET 
                      BEKİR NABIYEV'İN ÇOCUK EDEBİYATINA DAİR ELEŞTİREL 

                                                       DÜŞÜNCELERİ 

Çocuk edebiyatının gelişim aşaması, yeni ortaya çıkan örneklerinin analiz edilmesi ve 

genelleştirilmesi çabası, Bekir Nabiyev'in 1950'lerden beri bilimsel ve teorik araştırmalarında aktif 

bir yer edinmiştir. Bilim insanının çocuk edebiyatına dair bu görüşünü ortaya koymasının nedeni, her 

şeyden önce, dönemin edebi ve sanatsal deneyimi içinde büyüyen çocukların ve ergenlerin dünya 

görüşü ve kişilik oluşumu için gerekenlerle yakından bağlantılı olmasıdır. 

Halk şairi Samad Vurgun, çocuk edebiyatının karşı karşıya olduğu önemli yaratıcı görevler 

hakkında bir keresinde şöyle yazmıştı: "İnsan hayatının ilk ve en güzel anlamı çocuklukta başladığı 

için, bu makalede ilk konu olarak anlamın güzelliğinden bahsetmek istiyoruz. Anlamın güzelliği, 

çocuklar için yazılmış her eserin kalbinde yaşamalıdır. Anlamı sığ, amacı belirsiz ve diğer duyguları 

ve etkileri yücelten eserler, çocuğun hafızasında bir kıvılcım gibi parlar ve sonra söner. Bahsettiğimiz 

anlam güzelliği, gerçekle nefes almalıdır. Bir çocuğun kalbini eğitirken, o kalbe hayatın ve doğanın 

gerçekleriyle kanatlar vermeliyiz. Bu gerçek o kadar zengin, renkli, anlamlı ve güzeldir ki, boyaya, 

renge veya kurguya ihtiyaç duymaz" (1, s. 311-312). 

Bekir Nabiyev'in çocuk edebiyatına adanmış ilk yazıları, geçen yüzyılın 50'li yıllarının ilk 

yarısına denk gelmektedir. Bu yazılardan bazıları, yeni ortaya çıkan edebi ve sanatsal örnekler 

hakkında yazılmış makale-yorumlardır. Bilim insanının çocuk edebiyatına adadığı ilk makale, yeni 

yayımlanmış kitaplara adanmış olmasıyla da dikkat çekiyor. Bu bağlamda, “Azerbaycan” dergisinde 

yayımlanan “Dört Çocuk Kitabı Hakkında” başlıklı makale ilgi çekiyor. Makale, dört kitaptan üçünü 

ele alıyor: Aliaga Kurçaylı'nın “Arif'in Bahçesi”, Nevruz Ganjali'nin “Üç Arkadaş”, Kabil 

İmamverdiyev'in çocuklar için yazdığı “Bereketli Tarlada” ve Habiba Zeynalova'nın (A.H.) “Küçük 

Hikayeler”i. Adından da anlaşılacağı gibi, “Küçük Hikayeler”, küçük çocuklar için yazılmış örnekleri 

analiz etmeyi ve bu eserlerin temel değerlerine dair birleşik bir fikir oluşturmayı amaçlıyor. 

Yazar öncelikle Habiba'nın hikayelerinin temel özelliklerini ortaya koymaya, çocuk 

psikolojisinin temel yönlerini analiz etmeye çalışıyor. Kitapta yer alan ilk öykülerden biri olan 

“Yedinci Kardeş”in analizi, aslında çocukların bir sanat veya meslek seçme sürecindeki duygularının 

ikna edici bir tasvirini ortaya koyuyor. Bekir Nabiyev, konunun bu yönüne duyarlıdır ve yedi kardeşin 

gelecek hakkındaki düşüncelerini netleştirmede ailenin önde gelen figürü olan annenin rolünün doğru 

bir şekilde belirlenmesi, yazarın edebi başarısı olarak görülebilir. Özellikle ebeveynler olmak üzere, 

büyük kuşağın çocuklara gelecek hakkında tatlı hayaller kurma ve bu ulaşılmaz hayallerin 

gerçekleşeceğine dair derin bir inanç aşılamadaki rolüne yapılan vurgu, Sovyet dönemi eğitim 

sisteminin bugün de önemini ve değerini kaybetmemiş kilit bir görev olmasının yeterince haklı bir 

nedenidir. Eleştirmenin, İmran, Vagif, Elçin ve Kazım kardeşlerin yeni doğan kardeşleri hakkındaki 

dilek ve varsayımlarının çocuğun düşünceleriyle tamamen tutarlı ve örtüştüğüne özel olarak dikkat 

çekmesi bu anlamda ikna edicidir. 
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ABSTRACT 

   BEKIR NABIYEV'S CRITICAL THOUGHTS ON CHILDREN'S LITERATURE 

The stage of development of children's literature, the attempt to analyze and generalize its 

newly emerging examples, has been gaining an active position in the scientific and theoretical 

research of Bekir Nabiyev since the 1950s. The scientist's demonstration of such a view of children's 

literature can be explained, first of all, by the fact that it is closely connected with the requirements 

for the worldview and personality formation of children and adolescents growing up in the literary 

and artistic experience of the period. 

People's poet Samad Vurgun once wrote about the important creative tasks facing children's 

literature: "Since the first and most beautiful meaning of human life begins in childhood, we want to 

talk about the beauty of meaning as the first issue in this article. The beauty of meaning should live 

at the heart of every work written for children. Works whose meaning is shallow and the purpose is 

unclear, and which glorify other feelings and influences, flash like a spark in the child's memory and 

then fade away. The beauty of meaning we are talking about must breathe with truth. When we 

educate a child's heart, we must give that heart wings with the truths of life and nature. This truth is 

so rich, colorful, meaningful and beautiful that it does not need any paint, color or fiction" (1, pp. 

311-312). 

Bekir Nabiyev's first writings dedicated to children's literature coincide with the first half of 

the 50s of the last century. Some of these writings are article-opinions written about newly emerging 

literary and artistic examples. The first article of the scientist dedicated to children's literature is also 

notable for being dedicated to books that have just been published. In this regard, the article titled 

“About Four Children's Books” published in the “Azerbaijan” magazine attracts attention. The article 

discusses three of the four books – “Arif's Garden” by Aliaga Kurchayli, “Three Friends” by Novruz 

Ganjali, “In the Bountiful Field” by Qabil Imamverdiyev, written for children, and “Little Stories” 

by Habiba (Habiba Zeynalova – A.H.). As the name suggests, “Little Stories” aims to analyze 

examples written for young children in the small genre and to create a unified idea of the main merits 

of these works. 

The author first tries to reveal the main features of Habiba's stories, to analyze the main aspects 

of child psychology. The analysis of “The Seventh Brother”, one of the first stories included in the 

book, actually results in a convincing description of the feelings of children in the process of choosing 

an art or profession. Bekir Nabiyev is sensitive to this aspect of the issue, and the correct identification 

of the role of the mother, the leading figure in the family, in clarifying the thoughts about the future 

among the seven brothers can be seen as the writer's literary success. The emphasis on the role of the 

older generation, especially parents, in instilling in children's sweet dreams about the future and a 

deep belief in the realization of these unattainable dreams is a sufficiently justified reason for the fact 

that the Soviet-era educational system remains a key task that has not lost its importance and value 

today. The fact that the critic draws special attention to the fact that the wishes and assumptions put 

forward by the brothers Imran, Vagif, Elchin and Kazim about their newborn brothers seem 

completely consistent and coincide with the child's thinking is convincing in this sense. 
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SƏMƏD VURĞUN VƏ FOLKLOR – MİLLİ POETİK DÜŞÜNCƏNİN QAYNAQLARI 

ƏSƏDOVA SEVİNC SABİR  

ADPU, XDM, İNGİLİS DİLİ MÜƏLLİMİ 

Bölmə: Səməd Vurğun və folklor 

Xülasə  

Bu məqalədə Səməd Vurğunun yaradıcılığında folklorun rolu araşdırılır. Şairin əsərlərində xalq 

ədəbiyyatının motivləri, obrazları və poetik strukturları təhlil olunur. Folklorun onun poetik 

dünyagörüşünün formalaşmasında mühüm təsirə malik olduğu göstərilir. Nəticədə Vurğunun milli 

ədəbiyyatda folklor ənənəsini müasir səviyyədə inkişaf etdirdiyi qənaətinə gəlinir. 

Açar sözlər: Səməd Vurğun, folklor, Azərbaycan ədəbiyyatı, aşıq yaradıcılığı, poetika 

 

Abstract  

This article examines the role of folklore in the works of Samad Vurgun. It analyzes how motifs, 

images, and poetic structures of Azerbaijani folk literature are reflected in his works. The study 

emphasizes the strong influence of folklore on the poet’s artistic worldview and creative method. It 

concludes that Vurgun successfully transformed traditional folkloric elements into modern literary 

forms, contributing significantly to the development of Azerbaijani national literature.  

Keywords:  Samad Vurgun, folklore, Azerbaijani literature, ashug art, poetics 

Аннотация (RU) (60–80 слов) 

В статье рассматривается роль фольклора в творчестве Самеда Вургуна. Анализируются 

мотивы, образы и поэтические структуры народной литературы в его произведениях. 

Подчеркивается влияние фольклора на формирование художественного мировоззрения поэта. 

Делается вывод, что Вургун творчески преобразовал фольклорные традиции и внес 

значительный вклад в развитие азербайджанской литературы. 

Ключевые слова: Самед Вургун, фольклор, азербайджанская литература, ашугское 

творчество, поэтика 

 

Səməd Vurğun Azərbaycan ədəbiyyatında folklor ənənələrinin müasir poetik sistemdə yenidən 

işlənməsi baxımından xüsusi yer tutur. Onun yaradıcılığı xalq ədəbiyyatının zəngin qaynaqları ilə 

qidalanaraq milli ruhun və estetik düşüncənin formalaşmasında mühüm rol oynamışdır. Şair folkloru 

yalnız bədii material kimi deyil, həm də milli kimliyin ifadə vasitəsi kimi dəyərləndirmişdir 

(Qasımov, 2015). 

Səməd Vurğunun poeziyasında aşıq yaradıcılığının təsiri aydın şəkildə müşahidə olunur. Xüsusilə 

qoşma və gəraylı formalarının ritmik xüsusiyyətləri, obrazlı dil və emosional ifadə tərzi onun 

şeirlərində geniş yer tutur. Bu xüsusiyyətlər şairin əsərlərinə xalq ruhuna yaxınlıq və səmimilik 

qazandırır. O, xalq danışıq dilinin zəngin imkanlarından istifadə edərək poetik ifadəni daha canlı və 

təsirli etmişdir (Məmmədov, 2018). 

Folklor motivləri Vurğunun yaradıcılığında müxtəlif formalarda təzahür edir. Mifoloji obrazlar, təbiət 

kultu, qəhrəmanlıq ideyaları və kollektiv yaddaş elementləri onun əsərlərinin əsas struktur 
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komponentlərindəndir. Xüsusilə təbiət təsvirlərində xalq poetikasının izləri aydın hiss olunur. Təbiət 

onun əsərlərində yalnız fon deyil, həm də simvolik məna daşıyan canlı obraz kimi təqdim edilir. 

“Vaqif” dramında folklor elementləri daha sistemli şəkildə özünü göstərir. Burada xalqın tarixi 

yaddaşı, milli kimlik və mənəvi dəyərlər folklor motivləri vasitəsilə ifadə olunur (Əliyev, 2012). 

Dramın dili və üslubu xalq danışıq tərzinə yaxın olmaqla yanaşı, poetik zənginliyi ilə də seçilir. Bu 

əsərdə Vurğun folkloru dramaturji strukturun əsas komponentinə çevirərək milli teatr ənənəsinin 

inkişafına töhfə vermişdir. 

Səməd Vurğun həmçinin atalar sözləri, bayatılar və xalq deyimlərindən ustalıqla istifadə etmişdir. Bu 

elementlər onun əsərlərinə həm semantik dərinlik, həm də milli koloriti artıran xüsusiyyətlər 

qazandırır. Folklorun bu cür istifadəsi şairin yaradıcılığında ideya və məzmunun daha təsirli 

çatdırılmasına xidmət edir. 

Nəticə etibarilə, Səməd Vurğun folklor irsini yaradıcı şəkildə mənimsəyərək onu müasir ədəbi 

düşüncə ilə sintez etmişdir. Onun yaradıcılığı Azərbaycan ədəbiyyatında folklor və yazılı ədəbiyyatın 

qarşılıqlı təsirinin parlaq nümunəsidir. Şair milli poetik ənənələri inkişaf etdirərək yeni bədii-estetik 

səviyyəyə yüksəltmiş və gələcək nəsil ədiblər üçün mühüm bir yaradıcılıq istiqaməti 

müəyyənləşdirmişdir (Qasımov, 2015; Məmmədov, 2018). 

Ədəbiyyat siyahısı:  
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ART İN THE 9TH GRADE FİNE ARTS TEXTBOOK 
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ABSTRACT. 

The success of Azerbaijani education has development dynamics. New standards and content lines 

have been introduced in the teaching of subjects in secondary schools. In order to form creative 

aesthetic development in children, fine art is taught as an independent subject in secondary schools. 

One of the main topics in the curriculum of fine arts is the methodology of teaching Azerbaijani art. 

In the 9th class fine arts textbook, the creativity of our prominent artists is analyzed and the ability of 

them to express their opinion on the art of our country is developed. 

Keywords: Azerbaijan, education, secondary school, fine art, artist, methodology 

Azərbaycan təhsilinin uğurları inkişaf dinamikasına malikdir. Orta məktəblərdə fənnlərin tədrisində 

yeni standartlar və məzmun xətləri təqdim edilmişdir. Uşaqlarda yaradıcı estetik inkişafı 

formalaşdırmaq üçün təsviri incəsənət fənni orta məktəblərdə müstəqil bir fənn kimi keçirilir. Təsviri 

incəsənət fənninin tədris planında əsas yer tutan mövzulardan biri də Azərbaycan incəsənətinin 

öyrədilməsi metodikasıdır. IX sinif təsviri incəsənət dərsliyində formalaşan şagirdə görkəmli 

rəssamlarımızın yaradıcılığı təhlil edilərək, onlarda ölkəmizin incəsənətinə fikir münasibət bildirmək 

qabiliyyəti inkişaf etdirilir. 

IX sinif təsviri sənət dərsliyində şagirdlərə “Azərbaycan təsviri sənətində müasirliyin əksi” 

bölməsində görkəmli rəssamlarımızın yaradıcılığı və əsərləri təhlil edilməklə bərabər, həmçinin 

estetik reaksiya da inkişaf etdirilir. “Mikayıl Useynov: memarlıqda konstruktivizmin prinsipləri" 

mövzusunda müasir Bakı şəhər  memarlığının ən yaxşı nümunələrinin müəllifi, XX əsr milli 

memarlıq tarixində xüsusi yer tutan Mikayıl Useynov haqqında məlumat verilir. Memar müəllifi 

olduğu tikililərdə, milli memarlıq elementlərindən başqa, həm də Şərq forma və motivlərini tətbiq 

etmişdir.  
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Nonkonformist rəssam Mircavad Mircavadovun yaradıcılığının təhlilinə diqqət yetirsək, rəssamın öz 

təcrübələrində təsviri sənət üçün ənənəvi olmayan materiallardan-metal, daş, qum, sementdən istifadə 

edirdi. Şagirdlərə həmçinin rəssamın yaradıcılığı “həyat xronologiyası” adlanan cədvəldə təqdim 

edilmişdir. “Bilirsinizmi” adlanan hissədə Mircavadın məşhur “Ümid işığı” əsərinin Salvador Daliyə 

həsr edilməsi, əsərdəki div və qadın obrazlarının forma-rəng həlli şagirdlərin diqqətinə çatdırılır.  

                              

                       İLL 1.M.Mircavadov “Nuhun gəmisi” (1987) 

“Ömər Eldarov:gözəllik və harmoniya” mövzusunda tanınmış heykəltəraşın yaradıcılığı təhlil edilir. 

Heykəltəraş şairə Natəvan obrazına bir neçə dəfə müraciət etmişdir. Dərslikdə “Dramaturq Hüseyn 

Cavid”, “Səttar Bəhlulzadə” heykəllərinin də təhlili şagirdlərə təqdim edilir. Sənətkarın xüsusi təsir 

bağışladığı “Zamanın dörd rəngi” əsərində fəlsəfi və dörd qoz ağacını fərqli yaşda olan qadınlara 

müvafiq vəziyyətdə yonmuşdur. Artıq bitkin düşüncələrə malik olan IX sinif şagirdi plastikanın 

gözəlliyi, həyat fəlsəfəsi haqqında məntiqli fikirlər söyləyə bilər.  
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İLL 2. Ö.Eldarov  “Xurşudbanu Natəvan” (1960) 

Müasir dövrümüzün məşhur Azərbaycan rəssamlarından biri olan Tahir Salahov yaradıcılığı və 

xüsusilə neft mövzusunda işlədiyi əsərlər təqdim edilmişdir. Rəssamın “Növbədən gələnlər”, 

“Təmirçilər”, “Xəzərdə səhər” əsərlərinin illüstrasiyaları da mövzuda yerləşdirilmiş, əsasını qoyduğu 

“sərt üslub” haqqında məlumat verilir. T,Salahovun neftçilərinin sərt görünüşləri əmək adamlarının 

taleyini, təbiətlərindəki sadəliyi, mətanəti, xeyirxahlığı ifadə edən əsərlər təsviri incəsənət dərsliyində 

müzakirə edilir. Sənətkarın “Ənənələr və müasirlik:Odlar yurdu” triptixində Azərbaycanın səlnaməsi, 

memarlığımızın qədim dövrlərdən bu günədək olan tarixi IX sinif şagirdlərinin dünyagörüşünü artırır. 

IX sinif təsviri incəsənət dərsliyində “Fazil Nəcəfov:insan təsvirində forma axtarışları” mövzusunda 

heykəltəraşın yaradıcılığındakı sərbəstlik, cəsarətli formalar, yeni obrazların yaranması şagirdlərə 

təqdim edilir. “Bilirsinizmi” bölməsində Fazil Nəcəfovun  XX əsrin böyük bəstəkarı Qara Qarayevin 

nəhəng qırmızı qranit parçasından olan abidəsi təhlil edilir. “Zamanın oyunları” fəlsəfi işində plastik 

rəmzlər, portret və müdrik sözlərdən ibarət əsərin detalları açıqlanır. 

Daim axtarışlarda olan, adət-ənənəyə bağlı sənətkarlarımızdan biri olan xalq rəssamı Arif Hüseynov 

yaradıcılığı barəsində məlumat verilir. Onun dəzgah qrafikasında müəllifi olduğu əsərlərindən başqa 

“Aşıq”, “Dialoq”, “Hophopnamə”, “Novruz silsiləsi”, “Azərbaycan muğamı” illüstrasiyalarını 

izləyirik.  
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İLL 3. A.Hüseynov “Novruz” silsiləsi. “Kəndirbazlar” (2008) 

“Fərhad Xəlilov:Abşeron motivləri” mövzusunda rəssamın yaradıcılığında əhəmiyyətli yer tutan 

Abşeron motivləri təhlil edilir. Şagirdlər  Fərhad Xəlilovun yaradıcılığının birinci mərhələsində-

doğma landşaftla bağlı, lakin Avropa avanqardının müəyyən ənənəsinin təsiri hiss olunan rəngkarlıq 

nümunələri, ikincisində isə dünyaduyumuna tapınaraq mütərəqqi ifadə vasitələrinə tam keçid 

mərhələsi ilə tanış olurlar. 

Dərsliyə nəzər yetirsək “Azərbaycan incəsənətinin öyrədilməsi metodikası” istiqamətinin inkişaf 

etdirilməsi baxımından Sakit Məmmədov yaradıcılığının təhlili, xüsusilə klassik və müasir üslubun 

sintezi ön plana çıxarılır. 

IX sinif təsviri incəsənət dərsliyində Azərbaycan rəssamlarının yaradıcılığının təhlili formalaşmaqda 

olan gənc nəslin nümayəndələri üçün mühüm rol oynayır. 

ƏDƏBİYYAT SİYAHISI: 

1.Ağayev E “Orta məktəblərdə təsviri incəsənət fənninin tədrisi:problemlər və həllər” //“Ümumi 

təhsildə kurikulum islahatları:nəticələr və perspektivlər-2020” mövzusunda respublika elmi-praktik 
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LIFE AND ACTIVITIES OF THE HONORED ARTIST OF AZERBAIJAN RAIS 

RASULZADE 

AZERBAYCAN'IN ONURLU SANATÇISI RAIS RASULZADE'NİN HAYATI VE 

FAALİYETLERİ 
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Özet 

Bu makale, Azerbaycan Onursal Sanatçısı Rais Rasulzade'nin hayatına ve eserlerine adanmıştır. 

Sanatçının gelişimi ve oluşumu Azerbaycan ile ayrılmaz bir şekilde bağlantılıdır. Bu nedenle, 

sanatseverler, sanat eleştirmenleri ve Azerbaycanlı sanatçıların farklı kuşakları ustanın eserlerine 

aşinadır. Farklı türlerde birçok eseri olmasına rağmen, sanatçı manzara türünü tercih etmektedir. 

1978'de genç sanatçı, eski SSCB ve Azerbaycan Sanatçılar Birliği'ne kabul edildi ve en aktif 

üyelerinden biri olarak öne çıktı. Sanatçı, üretken bir şekilde çalışırken aynı zamanda sosyal 

aktivizmini de sürdürdü. Azerbaycan ve Sovyet cumhuriyetlerindeki sanat sergilerine ve yurt dışında 

düzenlenen sergilere aktif olarak katıldı. Rasulzade'nin eserleri Küba (Havana, 1980), Afganistan 

(1980-1981), Polonya (1988), Amerika Birleşik Devletleri (Houston, 1989) ve daha birçok ülkede 

sergilendi. Eserleri Azerbaycan Devlet Sanat Galerisi, Cumhuriyet Sanat Fonu, Moskova Sanatçılar 

Konfederasyonu'nun yanı sıra Türkiye, Almanya, Polonya, Amerika Birleşik Devletleri, Rusya, İsrail 

ve diğer ülkelerdeki özel koleksiyonlarda bulunmaktadır. Vatanının manzaralarını resmetmek ustaya 

özel bir zevk vermektedir. Abşeron'u gezerek özgünlükleri ve gelenekleriyle öne çıkan unutulmaz 

köylerini resmeden Rais Rasulzade'nin manzaralarında Bakü ve Bakü köylerinin manzaraları da 

yaygın olarak kullanılmaktadır. Rais Rasulzade'nin eserlerinde Hazar Denizi temalı çalışmalar özel 

bir yere sahiptir. Sanatçı, bu konudaki geleneksel eserlere sadık kalarak, parlak ve kendine özgü 

renklerle eşsiz tablolar yaratmayı başardı. Sanat kariyerinin farklı dönemlerinde çeşitli üslup ve türleri 

keşfeden Rasulzade, son yıllarda Azerbaycan manzaralarına yöneldi. Usta, bu türde 800'den fazla 

eser üretti. Bir bölgenin doğasını betimlemek için kullandığı renk ve atmosfer, yazarın diğer 

eserlerinde tekrarlanmaz. Ona göre her bölge bireysel ve benzersizdir. Sanatçının çok yetenekli 

olduğu ve eserlerinin anavatanında herkes tarafından hala sevildiği vurgulanmaktadır. Bu makalenin 

amacı, sanatını genç nesle tanıtmaktır. Yazar, "sanatçının yaşam eserleri", "sanatçının yeteneği" ve 

"sanatçının Azerbaycan sanatındaki yeri" gibi kavramları inceliyor. 

Anahtar kelimeler: sanatçı, manzara, sanat eseri, yaratım, saygın sanatçı 

 

Abstract 

The article is dedicated to Creativity of the Honored Artist of Azerbaijan Rais Rasulzade’s life and 

his creations. The development and formation of the artist is inextricably linked with Azerbaijan. 

Therefore, connoisseurs and lovers of art, art critics and different generations of Azerbaijani artists 

are familiar with the master's works. Despite the fact that he has many works in different genres, the 

artist prefers the landscape genre. In 1978, the young artist was accepted into the Union of Artists of 

the former USSR and Azerbaijan and distinguished himself as one of its most active members. The 

artist worked prolifically, while also maintaining his social activism. He actively participated in art 

exhibitions in Azerbaijan and the Soviet republics, as well as exhibitions organized abroad. 

Rasulzade's works have been exhibited in Cuba (Havana, 1980), Afghanistan (1980-1981), Poland 
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(1988), the United States (Houston, 1989), and many other countries. His works are held by the 

Azerbaijan State Art Gallery, the Republican Art Fund, the Confederation of Artists in Moscow, as 

well as in private collections in Turkey, Germany, Poland, the United States, Russia, Israel, and other 

countries. Painting the landscapes of his homeland brings the master a special pleasure. The 

landscapes of Baku and Baku villages are also widely used in the landscapes of Rais Rasulzade, who, 

traveling around Absheron, captured its unforgettable villages, distinguished by their originality and 

traditions. A special place in the work of Rais Rasulzade is occupied by works on the theme of the 

Caspian Sea. The artist managed to create unique paintings with a bright distinctive color, while 

remaining true to the traditions of works on this topic. At different periods of his artistic career, 

Rasulzade has explored various styles and genres, but in recent years he has favored Azerbaijani 

landscapes. The master has created over 800 works in this genre. The color and mood he used to 

describe the nature of one region are not repeated in any of the author's other works. For him, each 

region is individual and unique. It is emphasized that the artist was very talented and his works still 

loved with everyone in his motherland.  The aim of this article is to show his art creation to younger 

generation. The author examines such concepts as “artist’s life creations”, “artist’s ability” and 

“artist’s place in Azerbaijan art”. 

Keywords: artist, landscape, piece of art, creation, honored artist 

 

A well-known Azerbaijani artist, member of the Union of Artists of Azerbaijan, Rais Azer oglu 

Rasulzadeh was born on November 1, 1946 in Kazakhstan. The meaning of the name Rais is "Ra" in 

ancient Sumerian - "Sun", "is" - light, heat. The light, heat in the name are reflected in the existence 

and creativity of Rais Rasulzadeh, Honored Artist of Azerbaijan, heir to Mahammad Amin 

Rasulzadeh. 

Despite being motherless since the age of 3, Rais Rasulzadeh studied well and even from a young age 

was involved in track and field athletics, played chess and won first place in championships. By the 

time he graduated from secondary school in Karaganda and the Krupskaya Correspondence Art 

People's University, where he studied in parallel, the artist already had more than 50-60 works. 

Rais Rasulzadeh's father, Azer Rasulzadeh, studied the secrets of painting at an art school in Baku 

before his exile, together with Mehdi Huseynzadeh, and graduated from art school in Azerbaijan. 

However, his son Rais' desire to become an artist resulted in his admission to the Azerbaijan State 

Art School named after A. Azimzadeh. Rais Rasulzadeh, who painted still lifes, landscapes, 

compositions, portraits and other styles, came to Baku and studied painting in 1965-1969, and after 

graduating, he devoted his life to living and creating in his ancestral homeland. 

During his military service, in a competition held among 12 military units on the topic "The Best 

Design of a Military Unit", the military unit where Rais Rasulzadeh served won the competition as a 

result of his skill and effort. The artist explains his love for his homeland in such a way that, despite 

being repeatedly offered various positions and jobs in Kazakhstan, Russia, and other countries of the 

union, he always preferred to return to Baku. 

Since Rais Rasulzadeh's work has been connected to Azerbaijan since the beginning of his career, art 

lovers and art critics have recognized his signature as a painter with a unique style from various 

exhibitions. Although he has many works of art in various genres, the artist has mainly preferred to 

paint landscapes of his homeland. 

After returning to Baku after military service in 1971, Rais Rasulzadeh received higher education at 

the Faculty of Graphic Arts of the current Azerbaijan State Pedagogical University between 1972 and 

1977. After graduating from the institute in 1978, he began working at the same university as a teacher 

and then as a senior teacher in the "Drawing, Sculpture and Painting" department, showing himself 

to be a well-prepared and demanding teacher. 
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In 1978, Rais Rasulzadeh was also accepted as a member of the Union of Artists of the former USSR 

and Azerbaijan and, working tirelessly as one of the most active members of the Union of Artists, 

distinguished himself by his activity in all creative and public affairs of the Union. For this reason, 

he intensively participated in the exhibitions of the creative union of the republic and the Union of 

Artists of the former USSR, as well as in exhibitions organized abroad. Rais Rasulzadeh's works were 

exhibited in Cuba (Havana-1980), Afghanistan (1980-1981), Poland (1988) and the USA (Houston-

1989) and many other countries. 

Scientific and journalistic articles about the artist's works have been published in the all-Union, 

republican press, and information media, and reproductions have been given. 

In recent years, the artist has participated in the "Autumn", "Spring", "Novruz" exhibitions of 

Azerbaijani art opened in Baku, Moscow, and Istanbul, in the "January-90" and watercolor 

exhibitions in 1990, and in "Spring" and other exhibitions in 1991. The artist's first exhibition was 

held in 1994, and the second exhibition in 1995 in Baku. She continuously participated in exhibitions 

organized in the republic and abroad in 1996-1998, in the thematic art exhibitions "Trends in Art" 

and "In the Kingdom of Art and Oil" in 2000-2001, in the art exhibition "Landscape" in December 

2001, in the "XXI Century - New Works" in March 2002, in "Still Life" in November 2002, in the 

exhibitions "Baku, Icherisheher", "Female Image in Fine Arts" in 2003, "In the World of Flowers", 

"Still Life in the Interior" in 2004 and many other valuable exhibitions. Although Rais Rasulzadeh 

has applied to opposing styles during his artistic career, he currently prefers to paint Azerbaijani 

landscapes. 

Rais Rasulzadeh has more than 800 works of art. We can cite dozens of his works as examples - 

“Goychay River”, “Flowering”, “Oguz”, “Shuvelan. Summer”, “The Sound of Silence”, “Summer 

Colors”, “Mirzabeyli. Karasu”, “Landscape in Chaykend”, “Khazar”, “Gedebey. Slavyanka” and 

others. In his landscapes, we can imagine a rich, poetic image of Azerbaijani nature.  

Currently, young artists, whose students he teaches, refer to his manners and style in his work, and 

benefit from his art in their creations. Rais Rasulzadeh’s role in the development of the landscape 

genre in modern Azerbaijani painting is great.  

The peculiarities of the inimitable Azerbaijani nature that he instills in his paintings, its uniqueness 

and reality in modern art, stem from his endless love for his native homeland. 

He immortalizes the beauty of the nature of his homeland by transferring it to the canvas, and by 

making natural beauties his own, he adds even more beauty with his lines. 

One of the reasons why Rais Rasulzadeh's landscapes are understood and loved by everyone is that 

the beauty of mountains, flowers, and nature in general, which seem ordinary to many, is felt and 

transferred to the canvas. As a result, the laconicism and clarity in his paintings, the colorfulness and 

fluidity of colors make him even more beloved by the audience. The audience who is familiar with 

his works sees, understands, and accepts with love the beauty of nature that he could not feel or 

perceive through the eyes of Rais Rasulzadeh. 

Rais Rasulzadeh never gets tired of depicting the landscapes of the majestic mountains of Azerbaijan, 

orchards, overflowing rivers, green plains, and flowering forests. Even the difficulties of exile life 

could not prevent this love and desire for his native homeland, but on the contrary, it strengthened 

this feeling even more. 

Since returning to his homeland, he has been traveling through the regions of Azerbaijan, deeply 

studying the specific features of the nature of his homeland. Rais Rasulzadeh travels every inch of 

his homeland, as if learning the language of nature. 

That is why, in none of Rais Rasulzadeh's works, the color and mood that he used when describing 

the nature of a certain region were repeated in the description of the nature of another region.  
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The theme of landscape is one of the topics addressed by many artists of Azerbaijani fine arts. 

Nevertheless, Rais Rasulzadeh made his mark in this genre by creating images with a unique style 

and composition.  

Rais Rasulzadeh, who is considered an outstanding master of the landscape genre in modern 

Azerbaijani fine arts, traveled to many of our regions and created wonderful natural landscapes that 

inspired him, but at the same time, he loved the landscapes of the city of Baku and the villages where 

he lived, and as if he had given them a new life.  

Looking at the diversity in the paintings dedicated to the description of Azerbaijani nature, we once 

again understand the richness of the artist's inner world. The artist skillfully transfers the fruit 

orchards, flower meadows, and rivers of Azerbaijan to the canvas, as if he were recreating nature with 

his own eyes and thoughts, and reviving it with his brush. In general, the theme of nature occupies a 

central place in the artist's work. The works he creates on this theme reflect the love for his homeland 

that he carries in his inner world. The artist reflects nature in his paintings as he sees it, filtering it 

through the filter of his imagination. That is why the artist's works are distinguished by their 

uniqueness. 

Among the artist's works on the theme of Gabala, the work "Gochalanchay. Gabala" stands out in 

particular. In this work, the artist depicted Gochalanchay in summer. One of the most striking aspects 

here is the mobility and abundant water of the Gochalanchay, whose waters are depicted thickening 

during the melting of snow in the mountains in the summer season. The compositional structure of 

this work is also quite interesting. Thus, the artist has clearly and fully shown the movement of the 

river. In this way, the artist has also succeeded in depicting the distance covered by the increasingly 

distant coastal landscape. The color scheme used here is also heartwarming and eye-catching. The 

unity of the blue and green colors used is a reflection of the artist's view of the landscape. Rais 

Rasulzadeh seems to understand the language of nature and establishes a dialogue with it, referring 

to which he transfers all his ideas and emotions to the canvas. It is for this reason that the artist's 

landscapes are realistic and seem alive. The most prominent stylistic feature of Rais Rasulzadeh's 

landscapes is that he seems to be conversing with the viewer with the landscapes he creates. 

Therefore, Rasulzadeh's creativity, with its fluidity, is understood and loved by everyone, regardless 

of their position. 

Rais Rasulzadeh also depicted what he saw in Gabala in his paintings “Gabala. Laza”, “Gabala. 

Perfume Corner”, “Gabala. Uludaş” and many other works. He usually depicted nature not in the 

colors we see, but as he desired, as he felt it. In his works, nature is depicted as even more colorful, 

fresh and eye-catching than it really is, and as a result, all the artist’s landscape works become a 

generalized image of nature. One of Rais Rasulzadeh’s works differs from the other in terms of its 

effects. Rasulzadeh’s creativity improves even more as the years go by. Because, he is always in 

search of beauty and innovation. 

One of the peculiarities of the artist’s works was that the works were depicted with an increasingly 

strong emotional effect. In this regard, the work “Goygol. Road in the Mountains” depicted by the 

artist can be cited. The lyrical mood is reflected in this work, and the epic excitement in the image, 

lyricism, is derived from the harmony and richness of colors. The artist used a very harmonious unity 

of color shades to depict the grandeur of the mountains in the landscape he depicted, their 

magnificence stretching into the distance, and to convey it to the viewer. Thus, the transparent image 

of the air in the foreground, clear, distant, and in the background, the haze characteristic of the 

mountain space, the effect created by the unity of green-blue-white shades, gives the viewer a high 

emotional mood of the summer season in Goygol. The work “Goygol. The Road in the Mountains” 

is unique for its lyricism, unity of color and the completion of the compositional structure. 

We can mention such works as “Goychay River”, “Oguz”, “Gadabay. Slavyanka”, “Siyazan”, 

“Kepez”, “Lankaran. Friends”, “Agri” among the works of the artist, who has portrayed almost all 

regions of Azerbaijan in his works, and whose love for each corner of the homeland stems from his 

separate approach. 
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Rais Rasulzadeh, who has traveled every inch of the charming corners of Azerbaijan and painted its 

unique landscapes, also includes the landscapes of Baku and Baku villages. Among them, “In the Old 

City”, “Shuvelan. Summer”, “Khazar”, “Absheron”, “City View”, “Old Baku”, “Garden in 

Shuvelan”, “Absheron. Castle Village” and other works reflect the wonderful images of the 

fascinating nature of the Baku-Absheron land. At the same time, the artist loved the colors of the 

works related to Baku, the difference in the climate here, and the local atmosphere and transferred 

them to the canvas. Naturally, a person who is in love with the nature of his homeland could not help 

but reflect the beauties of Baku in his creativity. 

The works on the theme of Absheron occupy a special place in Rais Rasulzadeh's creativity. Thus, 

the artist, remaining true to his tradition in his works on this subject, succeeded in creating quite 

unique paintings with a unique color scheme. In the painting "Khazar", the artist reflected the rocks 

in the foreground with a mysterious synthesis of yellow and gray shades, and then completed the 

work by presenting the waters of the Caspian Sea in a composition with colors ranging from light 

turquoise to dark blue. Despite the calm, still reflection of the Caspian waters, the dynamics in the 

work are provided by the flying seagulls depicted. Thus, a flock of seagulls flutters over the Caspian 

waters slightly to the left of the center of the composition. The basis of the color scheme of his work 

is blue, yellow and green shades. 

Rais Rasulzadeh reflected his endless love for his native Azerbaijan and its fascinating nature on 

canvas with the harmony of unique colors and instilled it in future generations. 

Along with countless landscape works, the artist's work also includes unique works in the still life 

and portrait genres. Among the portrait works, one can mention "Humay", "Portrait of the Artist", 

"Designer Ovchinnikov Valery", "Fisherman J. Jafarov" and many others. The artist did not remain 

indifferent to the common people, and in addition to the image in "Fisherman J. Jafarov", he also 

portrayed workers of various professions in his brush. We can also cite the work "Metro Builders" as 

an example of these works. In this work, we can see hardworking metro builders depicted in a semi-

dark space. The uniqueness of each person depicted, the difference in facial structures, but the fact 

that they serve the same purpose, their unifying goals, once again prove how skillfully the work was 

performed during the analysis of the work.  

Rais Rasulzadeh was awarded the honorary title of "Honored Artist of the Republic of Azerbaijan" 

in 2002. Many of the artist's works are kept in art galleries in Azerbaijan and other countries. After 

the death of Ashraf Mehdiyev, the head of the Association of Victims of Political Repression in 

Azerbaijan, he accepted the offer to lead the association. 
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ÖZET  

AZERBAYCAN DİLİNDE ALINTI KELIMELER VE BUNLARIN LEKSIK SISTEM 

ÜZERINDEKI ETKISI 

Azerbaycan dili tarih boyunca çeşitli dillerle temas hâlinde olmuş ve bu temaslar sonucunda zengin 

bir söz varlığına sahip olmuştur. Alıntı kelimeler, dilin söz varlığının ayrılmaz bir parçası olarak onun 

gelişiminde önemli bir rol oynamıştır. Bu makalede Azerbaycan dilindeki alıntı kelimelerin ortaya 

çıkış nedenleri, kaynakları, yapısal ve anlamsal özellikleri ile leksik sistem üzerindeki etkileri 

incelenmektedir. 

Tarihsel gelişim sürecinde Azerbaycan dili Arapça, Farsça, Rusça ve Batı dilleriyle yakın ilişkide 

olmuştur. Bu ilişkiler sonucunda dile çeşitli alanlara ait terimler, kavramlar ve günlük iletişim 

birimleri girmiştir. Özellikle Arapça ve Farsça kökenli kelimeler klasik edebiyatın ve dinî-kültürel 

ortamın etkisiyle yaygınlaşmıştır. Daha sonraki dönemlerde ise Rusça aracılığıyla bilim, teknik ve 

yönetim alanlarına ait birçok terim dile geçmiştir. Günümüzde ise İngilizce başlıca kaynak dillerden 

biri hâline gelmiştir. 

Alıntı kelimeler Azerbaycan dilinin leksik sistemini hem zenginleştirir hem de bazı değişikliklere yol 

açar. Bu kelimeler yeni kavramların ifade edilmesini sağlar, terminolojik yapıyı geliştirir ve dilin 

işlevsel olanaklarını artırır. Bununla birlikte, alıntı kelimelerin aşırı kullanımı millî söz varlığının geri 

planda kalması, eş anlamlı kelime yoğunluğu ve üslup uyumsuzluğu gibi sorunlara da neden olabilir. 

Makale ayrıca alıntı kelimelerin fonetik, morfolojik ve semantik uyum süreçlerini de ele almaktadır. 

Bu süreçler sonucunda alıntı kelimeler dilin iç kurallarına uyarlanarak millî dil sisteminin bir parçası 

hâline gelir. Aynı zamanda terminolojik standartlaşma ve dil politikasının rolü de vurgulanmaktadır. 

Sonuç olarak alıntı kelimeler Azerbaycan dilinin gelişiminde önemli bir rol oynasa da, bunların doğru 

ve amaçlı kullanımı büyük önem taşımaktadır. Dilin saflığının korunması ile zenginleştirilmesi 

arasındaki dengenin sağlanması günümüz dilbiliminin temel görevlerinden biridir. 

Anahtar kelimeler: alıntı kelimeler, leksik sistem, dil ilişkileri, terminoloji, Azerbaycan dili. 

ABSTRACT 

The Azerbaijani language has historically been in contact with various languages, and as a result of 

these interactions, it has developed a rich vocabulary. Loanwords, as an integral part of the lexicon, 

have played a significant role in the development of the language. This article examines the causes, 

sources, structural and semantic features of loanwords in Azerbaijani, as well as their impact on the 

lexical system. 

Throughout its historical development, Azerbaijani has maintained close contact with Arabic, 

Persian, Russian, and Western languages. As a result of these interactions, numerous terms, concepts, 

and everyday lexical units from various fields have entered the language. In particular, Arabic and 
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Persian loanwords became widespread under the influence of classical literature and religious-cultural 

environments. In later periods, many terms related to science, technology, and administration entered 

the language through Russian. In the modern era, English has emerged as one of the main donor 

languages. 

Loanwords both enrich the lexical system of Azerbaijani and contribute to certain changes within it. 

They enable the expression of new concepts, expand the terminological base, and enhance the 

functional capacity of the language. However, excessive use of loanwords may also lead to issues 

such as the marginalization of native vocabulary, synonym redundancy, and stylistic inconsistency. 

The article also analyzes the phonetic, morphological, and semantic adaptation processes of 

loanwords. Through these processes, loanwords become adjusted to the internal rules of the language 

and turn into an integral part of the national linguistic system. The role of terminological 

standardization and language policy is also emphasized. 

In conclusion, although loanwords play an important role in the development of the Azerbaijani 

language, their proper and purposeful use is essential. Maintaining a balance between preserving 

linguistic purity and enriching the language remains one of the main challenges of modern linguistics. 

Keywords: loanwords, lexical system, language contact, terminology, Azerbaijani language. 

AZƏRBAYCAN DİLİNDƏ ALINMA SÖZLƏR VƏ ONLARIN 

LEKSİK SİSTEMƏ TƏSİRİ 

XÜLASƏ 

Azərbaycan dili tarixən müxtəlif dillərlə təmasda olmuş və bu təmaslar nəticəsində zəngin leksik 

tərkib formalaşdırmışdır. Alınma sözlər dilin lüğət fondunun ayrılmaz hissəsi kimi onun inkişafında 

mühüm rol oynamışdır. Bu məqalədə Azərbaycan dilində alınma sözlərin yaranma səbəbləri, 

mənbələri, struktur-semantik xüsusiyyətləri və leksik sistemə təsiri araşdırılır. 

Tarixi inkişaf prosesində Azərbaycan dili ərəb, fars, rus və Qərb dilləri ilə sıx əlaqədə olmuşdur. Bu 

əlaqələr nəticəsində dilə müxtəlif sahələrə aid terminlər, anlayışlar və gündəlik ünsiyyət vahidləri 

daxil olmuşdur. Xüsusilə ərəb və fars mənşəli sözlər klassik ədəbiyyatın və dini-mədəni mühitin təsiri 

ilə geniş yayılmışdır. Sonrakı dövrlərdə isə rus dili vasitəsilə elm, texnika və idarəetmə sahələrinə aid 

çoxsaylı terminlər dilə keçmişdir. Müasir dövrdə isə ingilis dili əsas donor dillərdən biri kimi çıxış 

edir. 

Alınma sözlər Azərbaycan dilinin leksik sistemini həm zənginləşdirir, həm də müəyyən dəyişikliklərə 

səbəb olur. Bu sözlər yeni anlayışların ifadəsinə imkan yaradır, terminoloji bazanı genişləndirir və 

dilin funksional imkanlarını artırır. Bununla yanaşı, alınma sözlərin həddindən artıq istifadəsi milli 

leksikanın sıxışdırılması, sinonim bolluğu və üslubi uyğunsuzluq kimi problemlər də yarada bilər. 

Məqalədə alınma sözlərin fonetik, morfoloji və semantik uyğunlaşma prosesləri də təhlil edilir. Bu 

proseslər nəticəsində alınma sözlər dilin daxili qanunlarına uyğunlaşdırılır və milli dil sisteminin bir 

hissəsinə çevrilir. Eyni zamanda, terminoloji standartlaşdırma və dil siyasətinin rolu da xüsusi 

vurğulanır. 

Nəticə etibarilə, alınma sözlər Azərbaycan dilinin inkişafında mühüm rol oynasa da, onların düzgün 

və məqsədyönlü istifadəsi vacibdir. Dilin saflığının qorunması ilə onun zənginləşdirilməsi arasında 

balansın təmin olunması müasir dilçilik qarşısında duran əsas vəzifələrdən biridir. 

Açar sözlər: alınma sözlər, leksik sistem, dil əlaqələri, terminologiya, Azərbaycan dili 

GİRİŞ. Azərbaycan dili türk dilləri ailəsinə mənsub olmaqla zəngin tarixi inkişaf yolu keçmişdir. Bu 

inkişaf prosesi yalnız daxili qanunauyğunluqlar əsasında deyil, həm də müxtəlif dillərlə qarşılıqlı təsir 

nəticəsində formalaşmışdır. Dil əlaqələri nəticəsində yaranan alınma sözlər Azərbaycan dilinin leksik 

sistemində mühüm yer tutur. 
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Alınma sözlər müxtəlif tarixi, siyasi, iqtisadi və mədəni faktorların təsiri ilə bir dildən digərinə keçən 

leksik vahidlərdir. Bu sözlər dilin inkişafında mühüm rol oynayaraq yeni anlayışların ifadəsini təmin 

edir və kommunikativ imkanları genişləndirir. 

Müasir dövrdə qloballaşma prosesi alınma sözlərin sayını daha da artırmışdır. Xüsusilə informasiya 

texnologiyaları, iqtisadiyyat və elm sahəsində ingilis mənşəli sözlərin aktiv istifadəsi müşahidə 

olunur. Bu isə dilin inkişafına yeni istiqamətlər verir. 

ƏSAS HİSSƏ. 1. Alınma sözlərin yaranma səbəbləri. Alınma sözlərin yaranması bir sıra amillərlə 

bağlıdır. Bunlara aşağıdakılar daxildir: 

–mədəni və iqtisadi əlaqələr 

–elmi-texniki inkişaf 

–siyasi təsirlər 

–qloballaşma prosesi 

Bu amillər nəticəsində dillər arasında qarşılıqlı təsir yaranır və yeni sözlər bir dildən digərinə keçir. 

[1, 131] 

2. Alınma sözlərin mənbələri. Azərbaycan dilində alınma sözlərin əsas mənbələri aşağıdakılardır: 

–ərəb dili (məsələn: elm, kitab, müəllim) 

–fars dili (məsələn: pəncərə, dəftər) 

–rus dili (məsələn: zavod, problem) 

–ingilis dili (məsələn: kompüter, menecer) 

Bu dillər müxtəlif dövrlərdə Azərbaycan dilinə təsir göstərmiş və onun lüğət fondunu 

zənginləşdirmişdir. 

3. Struktur və semantik xüsusiyyətlər. Alınma sözlər Azərbaycan dilində fonetik və morfoloji 

baxımdan uyğunlaşır. Məsələn, bəzi sözlər tələffüzə uyğun dəyişir, şəkilçilər qəbul edir və yeni söz 

yaradıcılığına qoşulur. 

Semantik baxımdan isə alınma sözlər bəzən ilkin mənasını saxlayır, bəzən isə yeni mənalar qazanır. 

Bu da dilin semantik sisteminin inkişafına təsir göstərir. 

4. Leksik sistemə təsiri. Alınma sözlərin leksik sistemə təsiri çoxşaxəlidir: 

–lüğət fondunun zənginləşməsi 

–terminologiyanın inkişafı 

–sinonimlərin yaranması 

–üslubi müxtəlifliyin artması 

Lakin bəzi hallarda alınma sözlərin həddindən artıq istifadəsi dilin milli xüsusiyyətlərinə mənfi təsir 

göstərə bilər. 

5. Müasir dövrdə alınma sözlər. Qloballaşma şəraitində ingilis dili əsas təsir mənbəyinə 

çevrilmişdir. İnternet, texnologiya və biznes sahələrində bu təsir xüsusilə güclüdür. 

Bu proses dilin inkişafına müsbət təsir göstərsə də, dilin normativ qaydalarının qorunması vacibdir. 

[2, 55] 

NƏTİCƏ. Azərbaycan dilində alınma sözlər tarixi inkişafın təbii nəticəsidir və dilin 

zənginləşməsində mühüm rol oynayır. Bu sözlər yeni anlayışların ifadəsini təmin edir, terminoloji 

bazanı genişləndirir və dilin funksional imkanlarını artırır. 
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Bununla yanaşı, alınma sözlərin düzgün istifadəsi və milli dil normalarına uyğunlaşdırılması mühüm 

əhəmiyyət kəsb edir. Dil siyasəti və terminoloji iş bu sahədə mühüm rol oynayır. 

Nəticə olaraq qeyd etmək olar ki, alınma sözlərdən səmərəli istifadə dilin həm inkişafını, həm də 

saflığını təmin edən əsas amillərdən biridir. 

ƏDƏBİYYAT SİYAHISI 

1.Azərbaycan dilinin leksikologiyası – Bakı, 2010. 

2.Müasir Azərbaycan dili – Bakı, 2015. 

3.Dilçilik əsasları – Bakı, 2012. 

4.Terminologiya problemləri – Bakı, 2018. 

5.Qasımov M. Azərbaycan dilinin tarixi – Bakı, 2005. 

5.Həsənov A. Leksikologiya məsələləri – Bakı, 2011. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



III. INTERNATIONAL CULTURE, ART AND LITERATURE CONGRESS 

May 15-17, 2026 KAYSERI, TURKIYE 

CONFERENCE PROGRAM 
 

98 
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Açar sözlər:   Nitqin yazılı və şifahi formaları, tələffüz, ədəbi dil, fonetik, leksik, morfoloji və 

sintaktik normalar 

        Nitqin yazılı və şifahi formaları,  nitqin növü kimi də xarakterizə edilir.   

        Şifahi nitq tələffüz edilən, eşidilərək qavranılan nitqdir. Şifahi nitq xalq danışıq dilinin 

cilalanmış forması olan şifahi nitq ədəbi dilin fonetik, leksik, morfoloji və sintaktik normaları 

əsasında təzahür edir. Nitqin şifahi forması qədim dövrlərdən, hələ əlifba və yazı meydana 

gəlməmişdən xalq yaradıcılığı kimi insanlar arasında holavarlar, sayaçı sözləri, ağılar, atalar sözləri, 

zərb-məsəllər, qaravəlli, tapmaca, nağıllar, bayatılar, mahnılar, xalq oyun-tamaşaları şəklində 

yayılmışdır.  

       Bugünkü şifahi nitq müəllimlərin, aktyorların, söz ustalarının, radio və televiziya verilişlərində 

diktorların, müəyyən məsələlərlə ekrana çıxan jurnalistlərin, şair və yazıçıların, ümumiyyətlə, 

ziyalıların dilidir ki, daim forma və məzmunca zənginləşir. Şifahi nitqi xarakterizə edən başlıca cəhət 

onun eşidilməsidir. Bu nitq danışılan, söylənilən, səslənən nitqdir. O, əl-qol, bədən hərəkətləri, üz, 

göz, qaş, dodaq-mimika hərəkətləri və səsin ahəngi ilə müşayiət olunur, başqa cür desək, şifahi nitqdə 

danışan intonasiyadan (diksiya, vurğu, fasilə, ritm, melodika, tembr, intensivlik və s.), mimika və 

jestlərdən istifadə edə bilir. Şifahi nitqin ayrılmaz hissəsi olan səsin ahəngi və bədən üzvlərinin 

hərəkətləri söylənilən fikri müxtəlif çalarda çatdırmağa yardımçı olur. 

         Yazılı nitq ünsiyyətin yazılı mətnlərin köməyi ilə həyata keçirilməsi və görmə vasitəsilə 

qavranılmasıdır. Yazılı nitq  meydana gəldiyi gündən(XIII əsr) müasir dövrümüzə qədər çox uzun 

tarixi təkmilləşmə yolu keçmişdir. Yazılı nitq hərəki bir aktdır. Fikrin yazılı ifadəsi şifahi ifadəsindən 

çox-çox çətindir. Çünki o qrafik işarələr sistemi ilə maddiləşir. Görmə qavrayışına əsaslanan bu forma 

uzun müddət sahibindən kənarda yaşayır. Yazılı nitq əsrlərdən əsrlərə qalaraq, xalqın xəzinəsinə 

çevrilə bilir. Yazılı nitqdə sözlər, ifadələr və eləcə də cümlələr yerli – yerində işlənməlidir. Yersiz 

söz və ifadələrə, qrammatik və üslubi cəhətdən qüsurlu cümlələrə, fikrin məntiqinin pozulmasına, 

ikinci dərəcəli, az əhəmiyyətli faktlara yer verilməməlidir. Yazılı nitq qrammatik-semantik cəhətdən 

əlaqələnməlidir, dil materialları estetik cəhətdən cilalanmalıdır.  

Nitq mexanizmi formalaşdıqca, şagird öz fikirlərini tədricən ifadə etməyə alışdıqca mənası tanış 

olmayan sözləri də mövcud lüğət ehtiyatı zəminində qavramağa, öyrənməyə nail olur. Mənasını yeni 

öyrəndiyi sözlərlə əvvəllər mənimsədiyi sözlər arasında qrammatik və məntiqi əlaqələr yaradır, onları 

cümlə içərisində işlədir, getdikcə mənasını genişləndirməyə çalışır.  

      Qeyd etmək lazımdır ki, ibtidai siniflərdə ana dili tədrisinin başlıca məqsədi olan şifahi və yazılı 

nitqin  inkişafı üzrə iş hələ də istənilən səviyyədə deyildir. Belə ki, şagirdlərin bir qrupu çox yaxşı 

şifahi nitqə malik olduqları halda, fikrini yazılı şəkildə ifadə etməkdə çətinlik çəkirlər. Digər qrupu 

http://www.azrefs.org/giris-komekci-nitq-hisseleri-haqqnda-umumi-anlays.html
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isə, əksinə, ifadə və inşa yazarkən müvəffəqyyət qazandıqları halda, şifahi nitqləri anlaşılmaz, 

darıxdırıcı, sönük olur. Az da olsa, nitqin hər iki cəhətinə eyni səviyyədə yiyələnən şagirdlərə də rast 

gəlmək mümkündür.  

        Nitq inkişafı sahəsində özünü göstərən bu müxtəliflik şifahi və yazılı nitqin psixologiyasının 

eyni olmadığını sübut edir. Şifahi və yazılı nitq insanların bir-biri ilə dil vasitəsilə ünsiyyətinin iki 

formasıdır. Şifahi nitqin əsasında nitq orqanlarından eşitmə duyğusu, yazılı nitqin əsasında isə həm 

görmə və həm də yazan əlin hərəkətlərindən ibarət hərəki duyğular durur. 

        Deməli, şifahi nitq eşitmə qavrayışı üçün müəyyənləşdirilmiş səsli nitq, yazılı nitq isə görmə 

qavrayışı üçün müəyyənləşdirilmiş qrafik nitqdir. Bu duyğular şagirdlərin oxumaq, yazmaq, düzgün 

danışmaq bacarığının inkişafı üçün böyük əhəmiyyətə malikdir. Şifahi və yazılı nitq qarşıda duran 

vəzifədən asılı olaraq ünsiyyətin iki formasıdır.  

➢ Şifahi nitq insanların konkret həyat şəraitində bir-birilə dilin köməyi ilə canlı ünsiyyət 

prosesidir. Deməli, şifahi nitq, əsasən, qarşı-qarşıya gedən bir prosesdir. Onun üçün danışanın 

və dinləyənin, soruşanın və cavab verənin olması vacibdir. Şifahi nitq tələb edir ki, dinləyən 

onu danışıq prosesində başa düşsün. Şifahi nitq avtomatik yaranır və təbii şəraitdə gedir. Bu 

zaman düşünməyə, araşdırmağa vaxt qalmır.  

➢ Yazılı nitq isə ünsiyyətə cəlb olunanların iştirakını tələb etmir, çünki nitqin bu 

formasının kimə aid olduğunu müəyyənləşdirmək də çətindir. Yazılı nitq prosesində 

fikirləşmək, götür-qoy etmək üçün imkan olur.  

➢ Şifahi nitq təsadüfdən-təsadüfə, yazılı nitq isə həmişə monolojidir. Şifahi nitq öz 

quruluşu və sözlərin seçilməsi cəhətdən sərbəst olduğundan danışan kitab cümlələrindən, 

çətin termin və ifadələrdən, mürəkkəb konstruksiyalardan qaçır, sözləri asan tələffüz etməyə 

çalışır, cümlədə istədiyi sözün üzərinə məntiqi vurğunu salmaqla fikrin dinləyiciyə daha 

dəqiq, aydın çatmasına nail olur. 

➢ Şifahi nitqdə eyni məsələyə dəfələrlə qayıtmaq, lazımı sözü, ifadəni, cümləni 

təkrarlamaq, lazım gəldikdə sözü, ifadələri buraxmaq cümlənin üslubunu dəyişmək 

mümkündür.  

➢ Yazılı nitqdə isə məntiqi ardıcıllıq gözlənir, sözlərin buraxılmasına, yersiz təkrarlara 

yol verilmir. Leksik, morfoloji və sintaktik cəhətdən cilalanmış yazılı nitqə yiyələnmək üçün 

şagirdlər uzun bir yol keçirlər. Yazılı nitqin mürəkkəb və mücərrəd olmasının nəticəsidir ki, 

şagirdlərin ona yiyələnmələri uzun vaxt və gərgin əmək tələb edir.  

➢ Şifahi nitq yazılı nitqə nisbətən daha ifadəlidir. Bu onun dinləyicilər tərəfindən düzgün 

başa düşülməsinin mühüm şərtlərindən biridir. Şifahi nitqdə ifadəliliyin müxtəlif 

vasitələrindən istifadə olunur, məsələn, səsin qaldırılması və aşağı salınması, fasilə, sürət, 

vurğu, lazımı söz və ifadənin səslə ayrılması, mimika, jest və s. Bütün bunlar şifahi nitqi 

ifadəli etməklə yanaşı həm də dinləyicidə inam, əqidə yaratmağın mühüm vasitəsidir.  

➢ Yazılı nitq isə belə yardımçı vasitələrdən məhrumdur. Ona görə də bir çox hallarda 

yazılı nitqin məzmununu başa düşmək çətin olur. Bu fikri belə bir həqiqət təsdiq edir ki, bəzən 

müəyyən mətni ucadan oxuyana nisbətən onu dinləyənlər daha yaxşı başa düşürlər, lakin 

yazılı nitq hissələrə, abzaslara, paraqraflara ayrılır. Kursiv, dırnaq, sual və nida işarələri, çox 

nöqtə diqqəti lazımı sözə, başlıcanı ayırmağa, yazılı mətnin məzmununu daha dəqiq verməyə 

şərait yaradır.Yazılı nitqdə, sözləri diqqətlə seçmək, lazım gəldikdə, jestləri, mimikanı və 

intonasiyanı da sözlərlə ifadə etməyə çalışmaq lazımdır.  

➢ Şifahi nitq prosesində müsahiblər bir-birini tez və yaxşı başa düşdüklərindən nitqin bu 

cəhəti öz yığcamlığı, müxtəsərliyi lazım gəldikdə hətta yarımçıqlığı ilə fərqlənir. Hadisənin 

şahidi olan, bir-birini yaxşı başa düşən tərəflərin hər ikisi söhbət zamanı cümlədə bu və ya 

digər sözü, hətta baş üzvləri buraxmaqla ünsiyyət saxlayırlar.  

➢ Şifahi nitq insanların fərdi xüsusiyyətlərini nəzərə almaq üçün müəyyən imkanlara 

malikdir. Müsahibin sözü necə deməsindən, səsinin tonundan, intonasiya çalarlarından, 

gözlərindəki mənadan, mimikasından asılı olaraq lazımı söz, ifadə, ton seçmək mümkündür. 
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Dinləyicilərin tərkibindən, səviyyəsindən asılı olaraq danışan eyni fikri müxtəlif cür çatdıra 

bilər. 

➢ Şifahi və yazılı nitq istifadə etdiyi dil materialına görə də fərqlənir. Sərbəst nitq olan 

şifahi nitqdə danışıq dilinin leksik, qrammatik və üslubi vasitələrindən istifadə edilir. Şifahi 

nitq şagirdlərdən sözlərin orfoepik normalara müvafiq tələffüzünü, nitq formalarının 

düzgünlüyünü tələb edir. Şifahi nitq öz sintetik quruluşuna görə sadədir. Bu nitqdə adətən, 

sadə, qısa cümlələrdən istifadə olunur. Şifahi nitq tələffüzün fizioloji və psixoloji şəraiti ilə 

əlaqədardır. 

➢ Yazılı nitq isə müxtəlif mürəkkəb cümlələrlə ifadə olunmaqla kitab vasitələrinə 

əsaslanır.Ədəbi dil normaları ilə idarə olunan bu nitq daha çox normalaşdırılmış, davamlı 

nitqdir. Yazı zamanı bu və ya digər sözün çətinlik dərəcəsinin, orfoqrafik cəhətdən 

savadlılığın nəzərə alınması və fikrin rabitəli şəkildə ifadə olunması mühüm şərtdir. 

        Adətən, ibtidai siniflərdə şagirdlərin şifahi nitqi onların yazılı nitqindən zəngin olmaqla təlim 

prosesində mühüm yer tutur. Şagirdlər yeni biliklərə məhz şifahi nitq vasitəsilə yiyələnirlər. Şifahi 

nitq tədricən yazılı nitq üçün möhkəm əsas yaradır. Şagirdin şifahi nitqi nə qədər inkişaf edərsə, onun 

yazılı nitqi də o qədər yüksək olar. Yazılı nitqin inkişafı isə öz növbəsində şifahi nitqin 

zənginləşməsinə təsir göstərir. Ona görə də müəllim nitqin hər iki cəhətinin qarşılıqlı inkişafı 

qayğısına qalmalıdır. Şagirdlərin düzgün, ifadəli danışmalarına, öz fikirlərini yazılı şəkildə dəqiq 

ifadə etmələrinə nail olmaq son dərəcə vacibdir. 

 Yazılı nitqə yiyələnmək çox çətin olduğundan I sinifdə dərs ilinin axırlarından şagirdlərə öz 

şifahi fikirlərini yazılı şəkildə ifadə etmək qaydasını öyrətmək lazımdır. Onlar eyni fikri daha yığcam, 

daha dəqiq, daha gözəl sözlərlə, ifadəli verməyi öyrənməli, ifadə və inşa, essedəki səhvlərini görməyi 

və düzəltməyi bacarmalıdırlar. 
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            LANGUAGE AS A STRATEGY FOR INTEGRATION IN EDUCATION 

TƏHSİLDƏ DİLİN  İNTEQRASİYA STRATEGİYASI KİMİ 

 

P.ÜZ.F.D. ESMİRA MƏMMƏDOVA 

 

ADPU-NUN “AZƏRBAYCAN DİLİ VƏ ONUN TƏDRİSİ TEXNOLOGİYASI”                                 

KAFEDRASININ BAŞ MÜƏLLİMİ 

ÖZET: Dil-insanlar arasında ən mühüm ünsiyyət vasitəsidir,  “Slovo-reçi osnova” ən ümumi,  

  ən interaktiv deyimdir. Ana dili təlimi şagirdlərdə bu iki fikrin yaranmasına sübutuna gətirib 

çıxarmışdır. 

ABŞ filosofu və pedaqoqu Parker təhsilin inteqrasiyası ilə bağlı qarşıda duran məsələlərə belə 

aydınlıq gətirir:“Təhsilin inteqrasiyası məqsəd deyil, strategiyadır. Bu strategiyadan istifadə etməklə 

dərs planlarını zənginləşdirmək, şagirdlərin anlama imkanlarını dərinləşdirmək və onların ideyaları 

ümumiləşdirmə bacarığını artırmaq mümükündür” [1]. 

İnteqrasiya- müəyyən təhsil sistemi çərçivəsində şagirdlərin təfəkküründə dünyanın bütöv və 

bölünməz obrazın formalaşdırmaq, onları inkişafa və özünüinkişafa istiqamətləndirməkməqsədi ilə 

təlimin bütün məzmun kompnentləri arasında struktur əlaqələri qurmaq və onları sistemləşdirməkdir. 

Elmi biliklərin məzmunu və onun öyrənilməsi strategiyasını quranlar, prinsip və ya qanun 

sayılmasından asılı olmayaraq, inteqrasiyaya ciddi fikir vermişlər. 

Yeni təhsil sestemində inteqrasiya amili vaxtında nəzərə alınmalı, sonrakı mərhələlərə 

saxlanılmalıdır. İbtidai təhsildə ümumiləşdirilmə qabiliyyətlərinin formalaşdırılmasına ciddi fikir 

vermək lazımdır. Ana dili termini və ya  ifadəsində hansı diferensial mənaların ehtiva olunduğunu 

müəllim açıb söyləməlidir.  

Anahtar kelimeler: kelime, dil, ders kitabı, entegrasyon, eğitim 

Language is the most important means of communication between people, “Slovo-rechi osnova” is 

the most general, most interactive idiom. Mother tongue teaching has led to the emergence of these 

two ideas in students. 

The American philosopher and educator Parker clarifies the issues facing the integration of education 

as follows: “Integration of education is not a goal, but a strategy. Using this strategy, it is possible to 

enrich lesson plans, deepen students' understanding, and increase their ability to generalize ideas” [1]. 

Integration is the establishment of structural relationships between all content components of 

education and their systematization within a certain educational system in order to form a holistic and 

indivisible image of the world in the minds of students, to direct them to development and self-

development. Those who established the content of scientific knowledge and the strategy for its study 

paid serious attention to integration, regardless of whether it was considered a principle or a law. 

The integration factor in the new education system should be taken into account in a timely manner 

and should be saved for later stages. It is necessary to pay serious attention to the formation of 

generalization abilities in primary education. The teacher should explain and explain what differential 

meanings are contained in the term or expression of the native language. 

Keywords: word, language, textbook, integration, education 
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Dil-insanlar arasında ən mühüm ünsiyyət vasitəsidir,  “Slovo-reçi osnova” ən ümumi, ən interaktiv 

deyimdir. Ana dili təlimi şagirdlərdə bu iki fikrin yaranmasına sübutuna gətirib çıxarmışdır. 

ABŞ filosofu və pedaqoqu Parker təhsilin inteqrasiyası ilə bağlı qarşıda duran məsələlərə belə 

aydınlıq gətirir:  “Təhsilin inteqrasiyası məqsəd deyil, strategiyadır. Bu strategiyadan istifadə etməklə 

dərs planlarını zənginləşdirmək, şagirdlərin anlama imkanlarını dərinləşdirmək və onların ideyaları 

ümumiləşdirmə bacarığını artırmaq mümükündür” [1]. 

İnteqrasiya- müəyyən təhsil sistemi çərçivəsində şagirdlərin təfəkküründə dünyanın bütöv və 

bölünməz obrazın formalaşdırmaq, onları inkişafa və özünüinkişafa istiqamətləndirməkməqsədi ilə 

təlimin bütün məzmun kompnentləri arasında struktur əlaqələri qurmaq və onları sistemləşdirməkdir. 

Elmi biliklərin məzmunu və onun öyrənilməsi strategiyasını quranlar, prinsip və ya qanun 

sayılmasından asılı olmayaraq, inteqrasiyaya ciddi fikir vermişlər. 

Yeni təhsil sestemində inteqrasiya amili vaxtında nəzərə alınmalı, sonrakı mərhələlərə 

saxlanılmalıdır. İbtidai təhsildə ümumiləşdirilmə qabiliyyətlərinin formalaşdırılmasına ciddi fikir 

vermək lazımdır. Ana dili termini və ya  ifadəsində hansı diferensial mənaların ehtiva olunduğunu 

müəllim açıb söyləməlidir.  O, şair B.Vahabzadənin bu misrasını səsləndirmək və bunları bu və ya 

başqa formada dəfələrlə də olsa, deməyə borcludur: 

Dil açanda ilk dəfə “ana” söyləyirik biz, 

“Ana dili” adlanır bizim ilk dərsliyimiz. 

İlk dərslik özündə əlifba, oxu, Azərbaycan dili və hüsnxəti birləşdirən “Ana dili” dərsliyidir.  

Nəsrəddin Tusidən şagirdlər bunları öyrənirlər: Yerdə baş verən hadisələr göydəki hadisələrlə 

bilavasitə əlaqədardır. Yerin problemlərini həll etmək istərkən, ilk növbədə, göylə bağlı problemləri 

həll etmək lazımdır. Dahi Nizami də həmin fikrə qüvvət verərək yazır:  

Göylər olsaydı eşqdən azad, 

Söylə, olardımı yer üzü abad?! 

Ümumiyyətlə, filosoflar dərin ümumiləşmiş fikirləri, yəni hikmətləri ilə inteqrativ təsəvvürlər 

yaratmaqda, analyışlar formalaşdırmaqda geniş imkanlara malikdirlər.   

Dili, danışığı, nitqi qurmaq üçün əsas olan sözdür. Onu yəni sözün yalnız vasitə hesab etmək olmaz. 

Sözü nitq üçün, dil üçün əsas götürmək lazımdır. İnteraktiv anlayış olan söz özündə səsləri ehtiva 

etmirmi? Dahi Füzuli yazır:  

Sözün şəni o əndazə böyükdür ki, müəllimlər, 

Sözün məhsulu bilmişlər duanı, vəhyi Quranı. 

Buradan çıxan fikir ondan ibarətdir ki, söz hər bir fikrin əsasıdır. Daxili nitq sözlərlə qurulur. Daxili 

nitq təfəkkürü formalaşdırır. Fikri xarici dilə və ya nitqə çevirən və ifadə edən də sözdür.  

Sözün qanadları var quş kimi incə-incə, 

Dünyada söz olmasa, nəyə gərək düşüncə?! 

Bu ifadələrdə çox qiymətli və həmçinin də inteqrativ fikir məqamları var. Sözsüz fikir yoxdur; söz 

fikir yaradıcıdır. Söz yaratdığı fikrin həm də ifadəçisidir.  Bəziləri bu fikrin bəzən əksini də deyirlər. 

Guya fikir sözsüz də mövcuddur. Ancaq unudurlar ki, söz fikir formalaşdırır, sonra istifadəçiyə 

çevrilir. Deməli, bu cəhət onun rolunu daha da artırmış olur. Dahi Nizami necə yazıb: 

Düşüncənin əvvəli, bütün sayların sonu Sözdür; Yadında saxla, unutma əsla bunu! 

Buradan çıxan yekun fikir budur ki, nitq təfəkkürdən də qabaqdır. Söz yoxdursa, fikir yoxdur. 

Bununla belə, digər bir ümumiləşmiş fikir də belədir ki, fikrin dərin olması sözün çox olmasından 

yox, mənalı olmasındandır. Qiymətli söz seçən insan dəryadan mirvari yığan, əla şəhanə inci axtaran 
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mahir üzgüçü (üzücü) kimi zəhmətə qatlaşmağa, əla şəhanə inci axtarıb tapmağa, bir sözlə, arif 

olmağa borcludur.  

 Ədəbiyyat: 

Kurikulumların hazırlanması və tətbiqi məsələləri (metodik tövsiyə), Kövsər nəşriyyatı, Bakı, 2008, 

223 səh.  

Dərslik necə olmalıdır? Oka Ofset Azərbaycan –türkiyə poliqrafiya şirkəti. Bakı, 2003, 117 səh.  

Ümumitəhsil məktəblərinin I-IV sinifləri üçün kurikulumları. “Təhsil” nəşriyyatı, 2008, 476 səh. 
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Key words: Cooperation, collaboration, teamwork. 

Group discussion is a common classroom activity that allows students to share ideas and learn from 

one another. It encourages active participation and improves speaking and listening skills. 

Cooperation and collaboration are necessary for successful discussions because they create a positive 

learning environment where students feel comfortable expressing their opinions. 

In modern education, students are encouraged to work in groups because teamwork is an important 

skill for both academic and professional life. Through group discussions, learners can develop 

confidence, communication abilities, and problem-solving skills. 

Importance of Cooperation and Collaboration 

Cooperation helps students support each other during discussions. When learners cooperate, they 

listen carefully, respect different opinions, and work together to complete tasks. This creates a 

friendly and supportive atmosphere in the classroom. 

Collaboration is also important because it encourages active participation from all group members. 

Students share ideas, discuss solutions, and make decisions together. Collaborative discussions 

improve critical thinking and help students understand topics more deeply. 

Another benefit of cooperation and collaboration is improved communication skills. Students learn 

how to express ideas clearly, respond politely, and interact effectively with others. These skills are 

useful in both education and daily life. 

Challenges in Group Discussion 

Although cooperation and collaboration have many benefits, group discussions may also face 

challenges. 

One common problem is unequal participation. Some students may dominate the discussion while 

others remain silent. 

Conflicts and disagreements can also occur when participants have different opinions. If not managed 

properly, these conflicts may reduce group effectiveness. 

Another challenge is lack of communication skills. Some students may struggle to express ideas 

clearly or listen actively to others. 

Low motivation may also affect collaboration. Students who are not interested in the topic may 

participate less actively. 

Time management can be difficult in group discussions as well. Groups sometimes spend too much 

time on unimportant issues instead of focusing on the main topic.  

Role of the Teacher 

Teachers play an important role in managing group discussions. They should create a supportive 

environment where students feel safe to share ideas. Teachers should encourage equal participation 

and ensure that all learners are involved in the discussion. 
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In addition, teachers should provide clear instructions and interesting topics to motivate students. 

Constructive feedback can also help learners improve their communication and teamwork skills. 

In conclusion, cooperation and collaboration are essential for effective group discussions. They help 

students improve communication, teamwork, confidence, and critical thinking skills. Despite some 

challenges, successful group discussions can be achieved with proper teacher guidance and active 

student participation. By promoting cooperation and collaboration, teachers can create meaningful 

and productive learning experiences. 
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Abstract.  

Yukio Mishima’s Patriotism (憂国), written in 1960, occupies a significant place in twentieth-century 

Japanese literature as a dramatic and aesthetic representation of the ideological conflict between 

tradition and modernity. The work can be interpreted not merely as a literary text, but also as an 

artistic manifesto reflecting Mishima’s ideological views on national identity, loyalty to the Emperor, 

and traditional Japanese values. The parallel between the ritual suicide depicted in the story and 

Mishima’s own ritual suicide in 1970 demonstrates the extent to which the author blurred the 

boundaries between art and life. 

At the center of the narrative stands the tragic fate of Lieutenant Takeyama Shinji, an officer of the 

Imperial Japanese Army, and his wife Reiko. The events unfold against the background of the 

February 26 Incident of 1936. Since Takeyama’s close friends participated in the coup attempt, they 

are declared rebels by the government, and Takeyama is ordered to take part in the military operation 

against them. However, he experiences a profound moral dilemma between maintaining his loyalty 

to the Emperor and refusing to raise arms against his friends. Faced with this contradiction, the 

protagonist perceives seppuku, regarded as the highest expression of the bushido code, as the only 

possible solution. Mishima presents Takeyama’s death not as an act of weakness, but rather as the 

glorification of the traditional Japanese conception of honor. Takeyama Shinji embodies the spirit of 

bushido, placing honor, loyalty, and moral integrity above life itself. Reiko’s unquestioning decision 

to follow her husband in death reflects the traditional Japanese female ideal characterized by loyalty, 

obedience, and self-sacrifice. For Reiko, her husband’s honor outweighs her individual existence, and 

thus their relationship is portrayed not merely as a romantic union, but as a bond founded upon 

national and spiritual values. 

Although modernization is not directly represented in the story, it is implicitly perceived as a 

destructive force manifested through political and moral crisis. During the period between the 1930s 

and 1960s, the spread of Western-influenced modernist ideas in Japan contributed to the weakening 

of traditional values. Mishima interprets this process as the degeneration of the national spirit. The 

historical context of the February 26 Incident symbolizes the conflict between modern liberal-

democratic governance and the traditional Emperor-centered worldview. The rebel officers’ rejection 

of the Western-oriented political system and the Emperor’s harsh suppression of the uprising reflect 

the ideological fragmentation experienced by Japan during this period. 

For Mishima, death represents not merely a physical end, but also an aesthetic and spiritual act. 

Takeyama Shinji’s suicide is portrayed as a symbolic protest against modernization and as the final 

triumph of the bushido spirit. In this respect, Patriotism can be regarded as one of the major literary 

works that defends traditional Japanese values while expressing ideological resistance to 

modernization. 

 

Keywords: Yukio Mishima, Japanese literature, bushido, modernization, tradition, seppuku 
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YUKİO MİSHIMA’NIN “VATANPERVERLİK” HİKÂYESİNDE BUSHIDO RUHU VE 

MODERNLEŞMEYE KARŞI İDEOLOJİK DİRENİŞ 
 

Özet 

Yukio Mishima’nın 1960 yılında kaleme aldığı “Vatanperverlik” (憂国) adlı hikâye, gelenek ile 

modernite arasında ortaya çıkan ideolojik çatışmanın dramatik ve estetik bir ifadesi olarak XX. yüzyıl 

Japon edebiyatında önemli bir yere sahiptir. Eser yalnızca edebî bir metin değil, aynı zamanda 

Mishima’nın ulusal kimlik, imparatora sadakat ve geleneksel Japon değerlerine ilişkin ideolojik 

görüşlerinin sanatsal bir manifestosu olarak da değerlendirilebilir. Hikâyede tasvir edilen ölüm 

sahnesinin, Mishima’nın 1970 yılında gerçekleştirdiği ritüel intiharla paralellik göstermesi, yazarın 

sanat ile yaşam arasında sınır tanımadığını ortaya koymaktadır. 

Eserin merkezinde Japon İmparatorluk Ordusu subayı Teğmen Takeyama Shinji ile eşi Reiko’nun 

trajik kaderi yer almaktadır. Olaylar, 1936 yılında gerçekleşen 26 Şubat askerî darbe girişimi 

çerçevesinde gelişmektedir. Takeyama’nın yakın arkadaşlarının isyana katılması nedeniyle hükümet 

tarafından asi ilan edilmeleri üzerine Takeyama, onlara karşı yürütülecek askerî operasyonda görev 

almak zorunda kalır. Ancak o, hem imparatora olan sadakatini korumak hem de dostlarına silah 

doğrultmamak arasında derin bir ahlaki ikilem yaşamaktadır. Bu çelişki karşısında kahraman, tek 

çıkış yolunu bushido kodunun en yüce aşaması olarak görülen seppukuda bulur. Mishima, 

Takeyama’nın ölümünü bireysel bir zayıflık olarak değil, aksine geleneksel Japon onur anlayışının 

yüceltilmesi biçiminde sunmaktadır. Takeyama Shinji karakteri bushido ruhunun taşıyıcısıdır; onur, 

sadakat ve ahlaki ilkeselliği yaşamının üzerinde tutmaktadır. Reiko’nun eşinin kararına tereddütsüz 

biçimde katılması ise geleneksel Japon kadın modelini – sadakat, itaat ve fedakârlık ideallerini – 

yansıtmaktadır. Reiko için eşinin onuru kendi bireysel varlığından daha önemlidir; bu nedenle çiftin 

ilişkisi yalnızca romantik bir bağlılık değil, aynı zamanda ulusal ve manevi değerler temelinde 

kurulmuş bir birlik olarak sunulmaktadır. 

Hikâyede modernleşme doğrudan tasvir edilmese de siyasal ve manevi kriz bağlamında yıkıcı bir güç 

olarak hissedilmektedir. 1930-1960 yılları arasında Japonya’da Batı etkisindeki modernist 

düşüncelerin yaygınlaşması, geleneksel değerlerin zayıflamasına yol açmıştır. Mishima bu süreci 

ulusal ruhun yozlaşması olarak değerlendirmektedir. 26 Şubat olaylarının tarihsel bağlamı da modern 

liberal-demokratik yönetim anlayışı ile imparator merkezli geleneksel düşünce arasındaki çatışmayı 

simgelemektedir. İsyancı subayların Batı etkisindeki siyasal sistemi reddetmeleri ve imparatorun 

ayaklanmayı sert biçimde bastırması, Japonya’nın yaşadığı ideolojik parçalanmayı yansıtmaktadır. 

Mishima için ölüm yalnızca fiziksel bir son değil, aynı zamanda estetik ve manevi bir eylemdir. 

Takeyama Shinji’nin intiharı, modernleşmeye karşı simgesel bir protesto ve bushido ruhunun son 

zaferi olarak sunulmaktadır. Bu bakımdan “Vatanperverlik” hikâyesi, geleneksel Japon değerlerinin 

savunusunu ve modernleşmeye karşı ideolojik direnişi yansıtan önemli edebî eserlerden biri olarak 

değerlendirilebilir. 

 

Anahtar Kelimeler: Yukio Mishima, Japon edebiyatı, bushido, modernleşme, gelenek, seppuku 
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SƏMƏD VURĞUNUN YARADICILIĞINDA  

VƏTƏNPƏRVƏRLİK İDEYALARI 

 

ÇOBANOVA HÜSNİYYƏ MƏDƏT QIZI 

  

Filologiya üzrə fəlsəfə doktoru, 

Milli Müdafiə Universiteti, Heydər Əliyev adına Hərbi İnstitutun dosenti, 

ORCİD – 0009-0007-6858-3547 

 

Açar sözlər: Səməd Vurğun, şair, vətən, xalq, dil. 

Azərbaycan poeziyasının XX əsr nəhənglərindən biri olan Səməd Vurğun öz yaradıcılığı ilə klassik 

ənənələri birləşdirən nadir sənətkarlardandır. Onun irsi yalnız dilin şirinliyi və vəznin axıcılığı ilə 

deyil, həm də dərin fəlsəfi axtarışlar və sarsılmaz əxlaqi prinsiplərlə diqqəti cəlb edir. Səməd Vurğun 

yaradıcılığı Azərbaycan ədəbiyyatının sadəcə bir mərhələsi deyil, həm də milli ruhun, fəlsəfi 

düçüncənin və əxlaqi dəyərlərin poetik ensklopediyasıdır.  

Böyük şairin məşhur “Dünya durduqca duracaq sənət” fəlsəfəsi, sənətin və insan əməyinin 

ölməzliyinə olan inamından doğur. Onun təbiət fəlsəfəsi sadəcə mənzərə təsviri deyil, dağlar, dərələr, 

çaylar şair üçün canlı bir varlıq, hikmət mənbəyidir.  

Şairin yaradıcılığında əsas mövzular vətənpərvərlik, insan sevgisi, təbiət gözəllikləri, əmək və 

qəhrəmanlıqdır. “Azərbaycan”, “Ana”, “Bəxtiyar”, “Komsomol poeması” kimi əsərlərində vətənə 

məhəbbət, gələcəyə inam və insanın mənəvi gücü ön plana çıxır. Bu əsərlərdə şair həm fərdi 

duyğuları, həm də ictimai idealları vəhdətdə təqdim edir. 

Səməd Vurğunun yaradıcılığında əxlaq həm də vətənə bağlılıqla ölçülür. Şairin uşaqdan böyüyə dillər 

əzbəri olmuş məşhur “Azərbaycan” şeiri sadəcə bir vətənpərvərlik nümunəsi deyil, vətənə sevgisini, 

eyni zamanda insanın doğulduğu torpağa qarşı mənəvi borcunun fəlsəfi ifadəsidir. Şair Azərbaycanı 

yalnız coğrafi məkan kimi deyil, dogma ana yurd, müqəddəs varlıq kimi təqdim edir. Şeirdə 

azərbaycan xalqının böyüklüyünü, torpağa bağlılığı, vətənpərvərlik hissi oyadır.  

“El bilir ki, sən mənimsən, 

Yurdum, yuvam məskənimsən, 

Anam dogma Vətənimsən, 

Ayrılarmı könül candan 

Azərbaycan, Azərbaycan! [7 ] 

Səməd Vurğun haqqında ilk məqalə 1927-ci ildə “Şəki fəhləsi” qəzetinə əlavə kimi buraxılan “Qızıl 

qələm” vərəqində “Şeir maraqlısı” imzası ilə çap edilmişdir. Burada “böyük fikirləri qısa şəkildə ifadə 

etmək qədər hər kəsə nəsib olmayan bir istedad sahibi” olduğu vurğulanaraq, “əsərlərində quruluş və 

ifadənin incə bir dumanla örtülü olduğunu , zehnin əsl məqsəd və məkanı seçməkdə güclülük 

çəkdiyini” qeyd edilir. [7 ]  

1939-cu ildə II Çağırış Azərbaycan SSR Ali Sovetinin II sessiyasında böyük şair Səməd Vurğun 

dilimiz haqqında çıxış edərək demişdir: “…Xalq dili , xalq əlifbası! Bunun qədər məsul, bunun qədər 

şərəfli və müqəddəs bir vəzifə çox az-az olur… Azərbaycan xalqının dili ən bədii, ən tərəqqipərvər, 

zəngin bir dildir… Dil xalqın namusu deməkdir, tarixi deməkdir, vicdanı deməkdir. Biz dil məsələsini 

hər yerdə göz bəbəyimiz kimi gözləməliyik. Dilimizi korlamaq istəyən adamlar da vardır… 



III. INTERNATIONAL CULTURE, ART AND LITERATURE CONGRESS 

May 15-17, 2026 KAYSERI, TURKIYE 

CONFERENCE PROGRAM 
 

109 

Var olsun bizim gözəl dilimiz, zəngin dilimiz! [5, səh.32 ]  

Baxmayaraq ki, Səməd Vurğuna qarşı hücumlar 1940-cı illərdə də davam edirdi, lakin şair 

bolşeviklərin ruslaşdırma siyasətinə qarşı çıxır və “Aslan qayası2 şeirində yazır: 

Axdı rusiyaya neft kəmərləri, 

Daşıdı onları ilk dəmir yolu... 

Tarixə hökm edən o gündən bəri, 

Çalışdıyadlara Azəri oğlu. 

Çair 1942-ci ilin sentyabr ayında Bakıda “Muğamat və xalq mahnılarının ifası” ilə bağlı keçirilən 

müşavirədə çıxış edərək deyir: “Bz musiqi məktəblərində nəinki Azərbaycan şöbəsi açmalıyıq, hətta 

musiqi məktəblərinin bütün işlərinin 90 faizini Azərbaycan dilində aparmalıyıq”. Sovet dövründə 

belə fikir irəli sürənlər millətçilik kimi qəbul edilir,  sürgün edilir və yaxud güllələnirdi. [5, səh.87; 

7, səh.12 ]. 

Ulu Öndər Heydər Əliyev Xalq Şairi Səməd Vurğunun anadan olmasının 90 illik yubileyində onun 

yaradıcılığını və şəxsiyyətini yüksək qiymətləndirərək demişdir: “...Səməd Vurğun öz dövrünün, 

zəmanəsinin mühitində, çərçivəsində yazıb-yaradıb və Azərbaycan xalqı qarşısında əvəzsiz xidmətlər 

göstəribdir. Azərbaycan ədəbiyyatını, mədəniyyətini, dünya ədəbiyyatını zənginləşdiribdir. Səməd 

Vurğun yaradıcılığı dəryadır, indiyədək yazılanlar bunun hamısını əks etdirə bilməyib. Hesab edirəm 

ki, onun yaradıcılığı və bu barədə yeni-yeni əsərlər yaranacaqdır... Səməd vurğun xalqına, millətinə 

sadiq insan olubdur. O, öz millətinin oyanışına, milli dirçəlişinə xidmət edibdir!”... 

Səməd Vurğun zülm altında inləyən Şərq xalqlarını da istirmarsız, zalımsız, işıqlı bir dünya qurmağa 

çağırır.  

Səməd Vurğun “Azərbaycanın elmi tarixini yaradaq” adlı yazısında qeyd edir: “Tarix elmi bütün 

ictimai elmlərin beşiyidir. Tarixi bilmədən xalqın bütün əzəmətini və onun əməllərini 

müəyyənləşdirmək çətindir. Azərbaycan xalqının şərəfli keçmişi vardır və o, ən qədim, ən mədəni 

xalqlar sırasına daxildir. Azərbaycan xalqının mədəniyyəti tarixin ayrı-ayrı  mərhələlərində bütün 

şərqdə ən qabaqcıl və ən mütərəqqi mədəniyyət olmuşdur… Tarixçilərimizin əzəmətli xalqımız 

haqında, onun çoxəsrli mədəniyyəti və qəhrəmanlıq tarixi haqqında gur səslə danışmalarının vaxtı 

çatmışdır. Vətənin məhəbbəti ilə alovlanmayan, onun tarixini bilməyən alim və ya tarixçi, yazıçı və 

ya rəssam öz xalqına layiq heç bir şey yarada bilməz.” [5, səh.74 ].  

Səməd Vurğun “Bakının dastanı” əsərində yazır: 

“Bakı! Bakı! Gözəl Vətən! 

Bizə şöhrət yarandın sən! 

Qoca Şərqə yol göstərən 

Al bayraqlı bir günəşsən!...” [3, səh.190 ]. Şair burada öz vətəninin, Bakının nə qədər gözəl olduğunu, 

onu necə sevdiyini, eyni zamanda Şərqə yol göstərdiyini qeyd edir. Həmin dastanın IV nəğməsində 

“İçərişəhər” hissəsində isə şair yazır: 

“Bu qapıdan neçə nəsil gəlib keçmiş, 

Yada düşür ömrün uzaq zamanları – 

Bizim qala qapılardan azmı keçmiş, 

Zınqırovlu, yüklü dəvə karvanları?!” [5, səh. 217. Şair burada Vətəninin qədim tarixə malik 

olduğunu, mədəniyyət mərkəzi olduğunu, İpəkyolunun Bakı şəhərindən, İçərişəhərdən keçdiyni qeyd 

edir. 
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Səməd Vurğunun yaradıcılığının əxlaqi və fəlsəfi qatları bu gün də öz aktuallığını qoruyur. Şairin 

əsərləri bizə insanı sevməyi, təbiəti sevib anlamağı, ləyaqəti qorumağı və və hər şəraitdə “insan” 

qalmağı öyrədir.  

Azərbaycan ədəbiyyatı tarixində Səməd Vurğun imzası sadəcə poetik üslubun yeniliyi ilə deyil, həm 

də milli təfəkkürün fəlsəfi dərinliyi ilə xüsusi yer tutur.  

Səməd Vurğun Azərbaycan poeziyasında klassikadan müasirliyə keçid edən düşüncə sisteminin 

memarıdır.  

Klassikadan güc alan və müasirliyə işıq saçan Səməd Vurğun irsi Azərbaycan xalqının mənəvi 

xəzinəsi olaraq hər zaman yaşayacaqdır. 

Ümumilikdə, Səməd Vurğunun yaradıcılığı milli ədəbiyyatın inkişafında mühüm mərhələdir. Onun 

əsərləri bu gün də öz aktuallığını qoruyur, oxuculara vətən sevgisi, insanlıq, ədalət və mənəvi dəyərlər 

aşılayır. 

XÜLASƏ: 

Məqalədə Azərbaycanın ilk Xalq Şairi Səməd Vurğunun yaradıcılığında milli ruhun, fəlsəfi 

düçüncənin və əxlaqi dəyərlərin birləşməsi, milli  ədəbiyyatın inkişafında mühüm mərhələ olduğu, 

vətən sevgisi, insanlıq, ədalət, mənəvi dəyərlərin qorunması öz əksini tapmışdır. Eyni zamanda 

Səməd Vurğun haqqında ilk yazının çap olunmasından,  şairin Azərbaycan dilinin zənginliyi,  

qədimliyi haqqında çıxışından və onun əsərlərinin bu gün də öz aktuallığını qoruyub saxlamasından 

söhbət açılır. 
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PATRİOTİSM İN THE WORKS OF SAMAD VURGUN 

Keywords: Samad Vurgun, poet, homeland, people, language. 

SUMMARY: 

The article shows that the work of the first People's Poet of Azerbaijan, Samad Vurgun, combines the 

national spirit, philosophical thought and moral values, is an important stage in the development of 

national literature, and reflects love of the homeland, humanity, justice, and the protection of spiritual 

values. At the same time, the publication of the first article about Samad Vurgun, the poet's speech 

about the richness and antiquity of the Azerbaijani language, and the fact that his works still retain 

their relevance today, are discussed. 

Чобанова Усния Мадат, доктор философии по филологии, 
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 Доцент Военного Института имена Гейдара Алиева 

ИДЕИ ПАТРИОТИЗМА В ТВОРЧЕСТВЕ САМЕДА ВУРГУНА 

Ключевые слова: Самeд Вургун, поэт, родина, народ, язык. 
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РЕЗЮМЕ: 

В статье показано, что творчество первого народного поэта Азербайджана Самeда Вургуна 

сочетает в себе национальный дух, философскую мысль и моральные ценности, является 

важным этапом в развитии национальной литературы и отражает любовь к родине, гуманизм, 

справедливость и защиту духовных ценностей. Одновременно рассматриваются публикация 

первой статьи о Самeде Вургуне, речь поэта о богатстве и древности азербайджанского языка, 

а также тот факт, что его произведения сохраняют свою актуальность и сегодня. 
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Abstract 

Literature and psychology are two closely interconnected disciplines that examine the inner world of 

human beings. Literature artistically portrays emotions, thoughts, fears, and internal conflicts, 

whereas psychology scientifically studies behaviour, emotions, and mental processes. The 

relationship between these two fields allows readers to gain a deeper understanding of literary texts 

and of human nature itself. 

One of the most significant American writers associated with psychological fiction is Edgar Allan 

Poe. His short story “The Tell-Tale Heart” is a striking example of the representation of psychological 

tension in literature. The narrator insists that he is sane, yet he murders an old man because he is 

disturbed by the man’s “vulture eye.” Although the crime is meticulously planned, the narrator is 

eventually overwhelmed by guilt and mental distress. 

As the story progresses, the narrator believes he hears the beating of the old man’s heart. This sound 

symbolises his guilty conscience and increasing psychological instability. From a psychological 

perspective, the story illustrates paranoia, obsession, hallucination, and the destructive effects of 

repressed guilt. According to the psychoanalytic theory of Sigmund Freud, suppressed emotions 

emerging from the unconscious mind can exert powerful control over human behaviour. 

Poe demonstrates that no one can escape the voice of conscience. Even when a crime remains 

undiscovered externally, internal psychological pressure may force the individual to confess. 

Therefore, “The Tell-Tale Heart” is not only a Gothic horror story, but also a profound psychological 

exploration of the human mind. 

Keywords: literature, psychology, Edgar Allan Poe, The Tell-Tale Heart, guilt, paranoia, 

psychoanalysis. 

Edebiyat ve Psikoloji: Edgar Allan Poe’nun “The Tell-Tale Heart” Eseri Üzerine Psikolojik Bir 

İnceleme 

Özet 

Edebiyat ve psikoloji, insanın iç dünyasını inceleyen birbiriyle yakından ilişkili iki bilim dalıdır. 

Edebiyat, duyguları, düşünceleri, korkuları ve iç çatışmaları sanatsal bir dille yansıtırken; psikoloji, 

davranışları, duyguları ve zihinsel süreçleri bilimsel yöntemlerle araştırır. Bu iki alan arasındaki ilişki, 

edebî metinlerin daha derinlemesine anlaşılmasına ve insan doğasının daha iyi kavranmasına olanak 

tanır. 

Psikolojik kurgu alanında öne çıkan önemli Amerikalı yazarlardan biri Edgar Allan Poe’dur. Onun 

“The Tell-Tale Heart” adlı kısa öyküsü, edebiyatta psikolojik gerilimin en çarpıcı örneklerinden 

biridir. Hikâyenin anlatıcısı akıl sağlığının yerinde olduğunu iddia eder; ancak yaşlı adamın “akbaba 
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gözü”nden rahatsız olduğu için onu öldürür. Cinayeti kusursuz bir şekilde planlamasına rağmen, 

zamanla suçluluk duygusu ve ruhsal baskı altında ezilir. 

Hikâyenin ilerleyen bölümlerinde anlatıcı, yaşlı adamın kalp atışlarını duyduğunu düşünür. Bu ses, 

onun vicdan azabının ve giderek artan psikolojik çöküşünün simgesidir. Psikolojik açıdan 

bakıldığında, eser paranoya, takıntı, halüsinasyon ve bastırılmış suçluluk duygusunun yıkıcı etkilerini 

ortaya koymaktadır. Sigmund Freud’un psikanalitik kuramına göre, bilinçdışına itilen duygular insan 

davranışları üzerinde güçlü bir etkiye sahiptir. 

Poe bu eserinde, insanın vicdanından kaçamayacağını göstermektedir. Suç dış dünyada gizli kalsa 

bile, bireyin iç dünyasındaki psikolojik baskı onu gerçeği itiraf etmeye zorlayabilir. Bu nedenle “The 

Tell-Tale Heart” yalnızca gotik bir korku öyküsü değil, aynı zamanda insan zihninin derinliklerine 

yapılan etkileyici bir psikolojik yolculuktur. 

Anahtar Kelimeler: edebiyat, psikoloji, Edgar Allan Poe, The Tell-Tale Heart, suçluluk duygusu, 

paranoya, psikanaliz. 
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EMİLYA HÜSEYNOVA 

 

Akademik Həsən Əliyev küçəsi 104, Azərbaycan Dövlət Pedagoji Universiteti, Ümumi 

pedaqogika kafedrası, pedaqogika üzrə fəlsəfə doktoru, dosent 

ORCİD: 0009-0003-4470-5440 

 

Özet 

Sosiallaşma fərdlərin və cəmiyyətlərin inkişafında ən vacib proseslərdən biridir. Bu, fərdlərin 

cəmiyyətdə mənalı bir həyat üçün zəruri olan sosial normaları, dəyərləri, mədəni ənənələri və 

davranış nümunələrini mənimsədiyi prosesdir. Sosiallaşma yolu ilə fərdlər başqaları ilə qarşılıqlı 

əlaqədə ola, sosial rolları yerinə yetirə və sosial mühitdəki dəyişikliklərə uyğunlaşa bilən fərdlərə 

çevrilirlər. Müasir pedaqogika və psixologiyada sosiallaşma şəxsiyyət inkişafının və onun cəmiyyətə 

uğurlu inteqrasiyasının təməli kimi qəbul edilir. 

Şəxsiyyət cəmiyyətdən təcrid olunmuş şəkildə inkişaf etmir. Həyatın ilk günlərindən fərdlər ailə, 

təhsil müəssisələri, media, həmyaşıdlar və digər sosial institutların təsiri altında olurlar. Sosial təcrübə 

ünsiyyət, tərbiyə, təlim və ortaq fəaliyyətlər vasitəsilə qazanılır. Sosiallaşma yolu ilə fərdlər tədricən 

bilik, əxlaqi keyfiyyətlər, dünyagörüşü və həyat dəyərləri qazanırlar. 

Tərbiyənin ilk və əsas institutu olan ailə sosiallaşmada xüsusi rol oynayır. Ailədə uşaq yaxşılıq və 

pislik, davranış normaları, başqalarına hörmət və məsuliyyət haqqında ilkin anlayış əldə edir. Ailənin 

emosional atmosferi, valideynlərin tərbiyə tərzi və ailə münasibətlərinin təbiəti uşağın şəxsiyyətinin 

inkişafına əhəmiyyətli dərəcədə təsir göstərir. 

Məktəb və bütövlükdə təhsil sistemi eyni dərəcədə vacib rol oynayır. Təhsil mühiti intellektual, 

ünsiyyətcil və mənəvi keyfiyyətlərin inkişafını təşviq edir. Məktəbdə uşaqlar başqaları ilə qarşılıqlı 

əlaqə qurmağı, qaydalara əməl etməyi, qərar qəbul etməyi və öz fikirlərini ifadə etməyi öyrənirlər. 

Müasir təhsil təkcə bilik verməyə deyil, həm də sosial fəaliyyətin, tənqidi düşüncənin və vətəndaş 

məsuliyyətinin inkişafına yönəlib. 

Həmyaşıdlar və sosial mühit də sosiallaşmada mühüm amildir. Həmyaşıdlarla qarşılıqlı əlaqə insanın 

əməkdaşlıq, liderlik, özünüifadə və emosional qarşılıqlı əlaqə bacarıqlarını inkişaf etdirməsinə kömək 

edir. Xüsusilə yeniyetməlik dövründə sosial qrupların təsiri fərdi davranışda müəyyənedici amilə 

çevrilir. 

Qloballaşma və rəqəmsallaşma kontekstində sosiallaşma prosesi əhəmiyyətli dəyişikliklərə məruz 

qalır. İnternet, sosial media və rəqəmsal texnologiyalar gənclərin şüuruna təsir göstərmək üçün güclü 

vasitələrə çevrilib. Bir tərəfdən, onlar informasiya və ünsiyyət imkanlarını genişləndirir, digər 

tərəfdən isə asılılıq inkişaf etdirmək, üz-üzə ünsiyyəti azaltmaq və mənfi dəyərlərin yayılması riskini 

yaradır. Buna görə də, müasir cəmiyyət gənc nəsildə media mədəniyyətinin və rəqəmsal savadlılığın 

inkişaf etdirilməsinə xüsusi diqqət yetirməlidir. 

Şəxsiyyətin inkişafı insanın sosial fəaliyyət səviyyəsi ilə sıx bağlıdır. Şəxsiyyət fəaliyyət vasitəsilə, 

həyat problemlərinin həlli, ictimai həyatda iştirak və xarici dünya ilə qarşılıqlı əlaqə yolu ilə inkişaf 

edir. Özünütəhsil, özünəhörmət və özünüdərk etmək istəyi bu prosesdə mühüm rol oynayır. 

Beləliklə, sosiallaşma insanın həyatı boyu davam edən mürəkkəb və davamlı bir prosesdir. Əxlaqlı, 

məsuliyyətli və sosial cəhətdən aktiv bir fərdin inkişafı sosiallaşmanın uğurundan asılıdır. Ailə, 

məktəb, icma və müasir informasiya texnologiyaları birlikdə insanın inkişafına, dünyagörüşünə və 

dəyərlər sisteminə təsir göstərir. Buna görə də, müasir cəmiyyətdə fərdin ahəngdar inkişafı üçün 

əlverişli sosial və təhsil mühitinin yaradılması vacibdir. 
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Açar sözlər:  sosiallaşma, şəxsiyyət, tərbiyə, sosial mühit, şəxsiyyətin formalaşması, ailə, təhsil, 

sosial normalar, dəyərlər, şəxsiyyətin inkişafı. 

 

Abstract 

Socialization is one of the most important processes of human and society development. It is a process 

of assimilation by an individual of social norms, values, cultural traditions and models of behavior 

necessary for a full life in society. Thanks to socialization, a person becomes a person who is able to 

interact with other people, perform social roles and adapt to changes in the social environment. In 

modern pedagogy and psychology, the problem of socialization is considered as the basis of 

personality formation and its successful integration into public life. 

Personality is not formed in isolation from society. From the first days of life, a person is under the 

influence of family, educational institutions, mass media, peers and other social institutions. It is 

through communication, education, training and joint activity that the assimilation of social 

experience takes place. In the process of socialization, a person gradually acquires knowledge, moral 

qualities, outlook and life values. 

A no less important function is performed by the school and the education system as a whole. The 

educational environment promotes the development of intellectual, communicative and moral 

qualities of the personality. At school, the child learns to interact with the team, follow the rules, 

make decisions and express his own opinion. Modern education is aimed not only at the transfer of 

knowledge, but also at the development of social activity, critical thinking and civic responsibility. 

Peers and social environment are also important factors of socialization. Communication with peers 

helps a person to form skills of cooperation, leadership, self-expression and emotional interaction. 

Especially in adolescence, the influence of a social group becomes one of the determining factors of 

a person's behavior. 

In the conditions of globalization and digitalization, the process of socialization undergoes significant 

changes. The Internet, social networks and digital technologies have become powerful means of 

influencing the consciousness of young people. On the one hand, they expand the possibilities of 

receiving information and communication, and on the other hand, they create risks of dependence, 

reduction of live communication, and the spread of negative values. Therefore, modern society should 

pay special attention to the education of media culture and digital literacy of the young generation. 

The formation of personality is closely related to the level of social activity of a person. Personality 

develops in activity, in the process of solving life tasks, participation in public life and interaction 

with the surrounding world. Self-education, self-esteem and striving for self-realization play an 

important role in this process. 

Thus, socialization is a complex and continuous process that continues throughout a person's life. The 

formation of a moral, responsible and socially active personality depends on the success of 

socialization. Family, school, society and modern information technologies together influence the 

development of a person, his worldview and system of values. Therefore, the creation of a favorable 

social and educational environment is the most important condition for the harmonious development 

of a person in modern society. 

 

Key words: socialization, personality, upbringing, social environment, personality formation, family, 

education, social norms, values, personality development. 
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Özet 

Müasir dünyada universitetlər təkcə təhsil və elmi funksiyaları yerinə yetirmir, həm də cəmiyyətin 

sosial inkişafında mühüm rol oynayırlar. Qloballaşma, rəqəmsallaşma və sürətlə dəyişən sosial 

dəyərlər kontekstində universitetin sosial məsuliyyəti və pedaqoji liderlik kimi anlayışlar xüsusilə 

vacibdir. Bu iki sahə bir-biri ilə sıx bağlıdır, çünki pedaqoji liderlik aktiv, etik və sosial məsuliyyətli 

təhsil mühitinin inkişafına töhfə verir. 

Universitetin sosial məsuliyyəti cəmiyyətə xidmət etməyə, insan kapitalının inkişafına və təcili sosial 

problemlərin həllinə yönəlmiş dəyərlər, prinsiplər və təcrübələr sistemidir. Bu gün universitetlər 

yalnız bilik ötürülməsi mərkəzi deyil, həm də vətəndaş iştirakı, mədəniyyət, etik və sosial ədalətin 

inkişafı üçün bir qurum olmalıdır. Bu kontekstdə ali təhsil müəssisələri ictimai həyatda iştirak etmək, 

davamlı inkişafı dəstəkləmək, inklüzivliyi, akademik dürüstlüyü təşviq etmək və demokratik 

dəyərləri inkişaf etdirmək məcburiyyətindədirlər. 

Pedaqoji liderlik sosial məsuliyyətin reallaşmasında ən vacib amillərdən biridir. Pedaqoji lider sadəcə 

peşəkar biliyə malik müəllim deyil, həm də tələbələrə ilham verə bilən, təhsil prosesini humanist 

prinsiplərə əsaslanaraq təşkil edə bilən və müsbət akademik mədəniyyəti inkişaf etdirə bilən bir 

fərddir. Belə bir müəllim mənəvi dəyərlərin daşıyıcısı və tələbələr üçün sosial iştirakda nümunə olur. 

Universitetdə pedaqoji liderlik özünü bir neçə şəkildə göstərir. Birincisi, bu, tələbələrin öyrənmədə 

fəal iştirakçı kimi qəbul edildiyi motivasiyaedici təhsil mühitinin yaradılmasını əhatə edir. İkincisi, 

müəllim-lider tələbələrdə tənqidi düşüncənin, müstəqilliyin və sosial iştirakın inkişafını təşviq edir. 

Üçüncüsü, pedaqoji liderlik innovativ tədris metodlarının, layihə əsaslı fəaliyyətlərin, komanda işinin 

və sosial cəhətdən faydalı təşəbbüslərin tətbiqini əhatə edir. 

Bu məsələ müasir çağırışlar kontekstində xüsusilə aktualdır. Bu gün universitetlər sosial 

bərabərsizlik, informasiya riskləri, dəyərlər böhranı və gənclər arasında vətəndaş iştirakının azalması 

problemləri ilə üzləşirlər. Belə şəraitdə müəllimlər yalnız bilik mənbəyi kimi deyil, həm də mentor, 

vasitəçi və sosial qarşılıqlı əlaqənin təşkilatçısı kimi çıxış etməlidirlər.  

Bundan əlavə, universitetin sosial məsuliyyəti cəmiyyət və müxtəlif sosial institutlarla qarşılıqlı 

əlaqələri vasitəsilə nümayiş etdirilir. Universitetlər könüllü proqramlar, sosial layihələr, ekoloji 

kampaniyalar, elmi və təhsil tədbirləri və yerli icmalarla əməkdaşlıq təşkil edirlər. Tələbələrin bu cür 

təşəbbüslərdə iştirakı onların liderlik keyfiyyətlərini, ünsiyyət bacarıqlarını və sosial səriştəsini 

inkişaf etdirir. 

Buna görə də, universitetin sosial məsuliyyəti və pedaqoji liderliyi müasir ali təhsilin vacib 

komponentləridir. Onlar təkcə ixtisaslı mütəxəssislərin hazırlanmasına deyil, həm də mənəvi 
cəhətdən yetkin, əxlaqi və sosial cəhətdən fəal şəxslərin inkişafına töhfə verir. Bu sahələrin effektiv 

birləşməsi universitetin XXI əsrin tələblərinə cavab verən intellektual, mədəni və sosial inkişaf 

məkanına çevrilməsinə imkan verir. 

 

Açar sözlər: universitet, sosial məsuliyyət, pedaqoji liderlik, ali təhsil, liderlik keyfiyyətləri, təhsil 

mühiti, 
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Abstract 

In the modern world, universities not only perform educational and scientific functions, but also play 

an important role in the social development of society. In the context of globalization, digitalization 

and rapidly changing social values, concepts such as the social responsibility of the university and 

pedagogical leadership are especially important. These two areas are closely related, since 

pedagogical leadership contributes to the development of an active, ethical and socially responsible 

educational environment. 

The social responsibility of the university is a system of values, principles and practices aimed at 

serving society, developing human capital and solving urgent social problems. Today, universities 

should not only be centers of knowledge transfer, but also an institution for the development of civic 

participation, culture, ethics and social justice. In this context, higher education institutions are 

obliged to participate in public life, support sustainable development, promote inclusion, academic 

integrity and develop democratic values. 

Pedagogical leadership is one of the most important factors in the realization of social responsibility. 

A pedagogical leader is not just a teacher with professional knowledge, but also an individual who 

can inspire students, organize the educational process based on humanistic principles, and develop a 

positive academic culture. Such a teacher is a bearer of moral values and an example of social 

participation for students. 

Pedagogical leadership at the university manifests itself in several ways. First, it involves the creation 

of a motivating educational environment in which students are perceived as active participants in 

learning. Second, the teacher-leader promotes the development of critical thinking, independence, 

and social participation in students. Third, pedagogical leadership involves the application of 

innovative teaching methods, project-based activities, teamwork, and socially beneficial initiatives. 

This issue is especially relevant in the context of modern challenges. Today, universities are faced 

with the problems of social inequality, information risks, a crisis of values, and a decrease in civic 

participation among young people. In such conditions, teachers must act not only as a source of 

knowledge, but also as a mentor, mediator, and organizer of social interaction. 

In addition, the university's social responsibility is demonstrated through its interaction with society 

and various social institutions. Universities organize volunteer programs, social projects, 

environmental campaigns, scientific and educational events, and cooperation with local communities.  

Therefore, the university's social responsibility and pedagogical leadership are important components 

of modern higher education. They contribute not only to the training of qualified specialists, but also 

to the development of spiritually mature, morally and socially active individuals. The effective 

combination of these areas allows the university to become a place of intellectual, cultural, and social 

development that meets the requirements of the 21st century. 

 

Keywords: university, social responsibility, pedagogical leadership, higher education, leadership 

qualities, educational environment, 
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Özet 

Azerbaycan edebiyat bilimi içerisinde güncel meseleler hakkında görüş bildirmek ve bu meseleleri eleştirel bir yönelime 

taşımak, şair ve yazarların faaliyetlerinde de açık biçimde görülmektedir. Millî hafızanın temel koruyucusu olan dile 

yönelik yaklaşım, nicelik bakımından özellikle XX. yüzyıldan itibaren artış göstermeye başlamıştır. Dil bilimcilerin yanı 

sıra edebiyat araştırmacılarının, şair ve yazarların da bu meseleye hassasiyetle yaklaşmaları, dilin dış müdahalelere ve 

etkilenmelere karşı dayanıklılığının hangi doğrultuda geliştiğini değerlendirmeyi amaçlamaktadır. Dil bilimciler bu 

probleme kuramsal temeller çerçevesinde açıklamalar getirmiş, edebiyat araştırmacıları ve yazarlar ise meseleyi daha çok 

öznel değerlendirmeler üzerinden açıklamaya çalışmışlardır. Yazar eleştirisinde dil, hem düşüncenin ve bilimin temel 

birimi hem de milletin varlığının asli unsuru olarak nitelendirilmiştir. 

 

Celil Memmedkuluzade, Abdürrahim Bey Hakverdiyev, Cafer Cabbarlı ve Memmed Seid Ordubadi dilin açıklığı ve 

saflığı; Abbas Sehhet ile Abdulla Şaiq ana dilinin öğretimi; Yusuf Vezir Çemenzeminli dilin halka yakınlığı; Resul Rza 

ve Samed Vurgun dilin zenginleşmesi; Mirze İbrahimov dilde uyarlama ve benimseme meselesi; Bahtiyar Vahabzade ise 

dilin edebî işlevi üzerine görüşler ileri sürmüşlerdir. Bu isimlerin makalelerinde temel amaç, dil birliği düşüncesini halkın 

kavrayış düzeyinde inşa etmeye yönelmiştir. Özellikle Arapça, Farsça, Türkçe ve Rusçanın Azerbaycan Türkçesinin 

gelişiminde oynadığı rolün söz varlığının zenginleşmesi bağlamında değerlendirilmesi eğilimi, Resul Rza, Samed Vurgun 

ve Mirze İbrahimov’un görüşlerinde belirgin biçimde öne çıkmaktadır. Söz konusu düşünürler dili kapalı bir yapı 

olmaktan çıkararak yenilikleri kabul eden dinamik bir olgu olarak değerlendirmişlerdir. Bu görüşlerden hareketle dilin, 

tarihsel dönemi karakterize etme gücüne sahip olduğu anlaşılmaktadır. 

Dil, millî hafızanın taşıyıcısıdır. Bir milletin varoluşunun simgesi olan dil, tarihsel süreçleri koruyup muhafaza etme ve 

insan düşüncesini gelecek nesillere aktarma görevini üstlenmektedir. Gerek dilbilim, gerek edebiyat araştırmaları, gerekse 

edebî ve bilimsel metinler açısından dilin saflığının ve bütünlüğünün korunması, her zaman önemini koruyan güncel bir 

mesele olmuştur. Celil Memmedkuluzade, Memmed Seid Ordubadi, Cafer Cabbarlı ve Abdürrahim Bey Hakverdiyev’in 

dili dış etkilerden koruma yönündeki mücadeleleri; Resul Rza ile Samed Vurgun’un dilde difüzyon olgusunu esas 

almaları; Mirze İbrahimov’un dili edebiyatla ilişkilendirmesi ve Bahtiyar Vahabzade’nin dili bir bilgi aktarım aracı olarak 

değerlendirmesi, dile ilişkin hem ilerici hem de muhafazakâr görüşlerin var olduğunu göstermektedir. Ortak bir düşünce 

birliğinin bulunmamasının temel nedeni, dilin işleviyle ilgilidir. Çünkü dil, bilimsel, edebî ve aynı zamanda öznel 

eğilimleri bünyesinde barındıran bir sistemdir. Yazarların bir kısmı dilin iletişimsel işlevine vurgu yaparken, diğerleri 

onun ideolojik çıkarlara hizmet eden yönüne dikkat çekmiştir. 

Bu makaledeki temel amacımız, dile gösterilen özen ve dikkati edebiyat bilimi perspektifinden değerlendirmektir. Çünkü 

tarihin her döneminde meydana gelen yeniliklerin dilde karşılık bulmasında şair ve yazarların önemli bir rolü 

bulunmaktadır. Sözü ve dilin imkânlarını kullanan sanatçıların dil meselesine yaklaşım biçimleri, aynı zamanda onların 

yaratıcı özellikleri hakkında da bilgi vermektedir. 

 

Anahtar Kelimeler: dil, edebiyat, yazar eleştirisi, millîlik, hafıza 

 
Abstract 

Within Azerbaijani literary studies, the articulation of views on contemporary issues and the transformation of these issues 

into a critical orientation are clearly observable in the activities of poets and writers. The approach to language as the 

primary guardian of national memory has shown a quantitative increase, particularly since the twentieth century. The 

engagement of linguists, literary scholars, poets, and writers with this issue aims to assess the extent to which language’s 

resilience against external interventions and influences has developed along certain trajectories. Linguists have addressed 
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this problem within theoretical frameworks, whereas literary scholars and writers have tended to interpret it primarily 

through subjective evaluations. In literary criticism, language has been characterized both as the fundamental unit of 

thought and science, and as an essential component of national existence. 

Celil Memmedkuluzade, Abdürrahim Bey Hakverdiyev, Cafer Cabbarlı, and Memmed Seid Ordubadi emphasized the 

clarity and purity of language; Abbas Sehhet and Abdulla Şaiq focused on the teaching of the mother tongue; Yusuf Vezir 

Çemenzeminli highlighted the closeness of language to the people; Resul Rıza and Samed Vurgun addressed the 

enrichment of language; Mirze İbrahimov discussed issues of adaptation and assimilation in language; and Bahtiyar 

Vahabzade examined the literary function of language. The primary aim of these authors’ articles was to construct the 

idea of linguistic unity at the level of public understanding. In particular, the tendency to interpret the role of Arabic, 

Persian, Turkish, and Russian in the development of Azerbaijani Turkish in terms of lexical enrichment is prominently 

reflected in the views of Resul Rza, Samed Vurgun, and Mirze Ibrahimov. These thinkers regarded language not as a 

closed system, but as a dynamic phenomenon capable of embracing innovation. From these perspectives, it becomes 

evident that language possesses the capacity to characterize historical periods. 

Language is the carrier of national memory. As a symbol of a nation’s existence, language undertakes the task of 

preserving historical processes and transmitting human thought to future generations. From the perspectives of linguistics, 

literary studies, as well as literary and scholarly texts, the preservation of linguistic purity and integrity has always 

remained a highly relevant issue. The struggles of Celil Memmedkuluzade, Memmed Seid Ordubadi, Cafer Cabbarlı, and 

Abdürrahim Bey Hakverdiyev to protect the language from external influences; Resul Rza and Samed Vurgun’s emphasis 

on the phenomenon of linguistic diffusion; Mirze İbrahimov’s association of language with literature; and Bahtiyar 

Vahabzade’s interpretation of language as a medium of information transmission collectively demonstrate the coexistence 

of both progressive and conservative perspectives on language. The absence of a unified viewpoint is rooted in the 

functional nature of language itself, as it constitutes a system encompassing scientific, literary, and simultaneously 

subjective tendencies. While some writers emphasized the communicative function of language, others drew attention to 

its role in serving ideological interests. 

The primary aim of this article is to evaluate the care and attention given to language from the perspective of literary 

studies. This is because, in every historical period, poets and writers have played a significant role in reflecting innovations 

within language. The ways in which literary figures utilize language and its expressive possibilities also provide insight 

into their creative characteristics. 

Keywords: language, literature, literary criticism, nationality, memory 

 

 

1. INTRODUCTION 

Language is a concept that proves the existence of a nation. Therefore, attention should be paid to the 

clarity of language and the preservation of linguistic norms in literary texts. In this regard, it is 

essential to ensure the process of communication and exchange of ideas between the literary work 

and the reader. At the beginning of the twentieth century, the issue of linguistic clarity was analyzed 

in parallel with the concept of national identity. This is because the principal factor embodying 

national identity is the language that signifies a people’s affiliation. The purpose of the emerging 

press was to enlighten the people and to convey realities to them in an implicit manner. In order to 

achieve this aim, a clear and accessible language belonging to the people was necessary. Those united 

around the journal Molla Nasreddin addressed the significance of language for the future of a nation 

both in feuilletons and in journalistic articles. In the feuilleton “I have come addressing you” (“Sizi 

deyib gəlmişəm”) by Jalil Mammadguluzadeh, the tendency expressed ironically in the statement, 

“You must forgive me, my Turkish brothers, for speaking to you openly in my mother tongue. I know 

that speaking the Turkish language is considered shameful and indicative of a person’s lack of 

education,” continues throughout the journal (Məmmədquluzadə, 2004: 4). In feuilletons such as 

“The Monkeys” (“Meymunlar”), “The Curse of Language” (“Lisan bəlası”), “Our educated ones” 

(“Bizim obrazovannılar”), “Language” (“Dil”), “Mother tongue” (“Ana dili”) and “Russian 

influence” (“Rus məxrəci”) the function of language as a carrier of historical memory under the 

influence of foreign elements is explored. Forgetting one’s language is interpreted as placing one’s 

past in danger. In the feuilleton ““Russian influence” the motives behind prioritizing a foreign 

language while reducing the use of one’s native language are revealed. In the article “Wasted Effort” 
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(“Hədər”) Jalil Mammadguluzadeh advised newspapers and journals to avoid writing in Arabic script 

out of consideration for the rural population. The writer’s appeal, which emphasized that both 

material and intellectual effort would be wasted if not understood by the people, preserved its 

relevance for a long period. In the article “Excuse” (“Bəhanə”) it was concluded that the closure of 

newspapers difficult to read would lead to the decline of the press itself. In the feuilleton “The Names 

of the Months” (“Ayların adları”) the importance of multilingualism for acquiring knowledge was 

contrasted with the harm caused to personal identity by changing languages and alphabets. The 

discussion emphasized that Arabic, Persian, Turkish, and Russian should serve as sources enriching 

an individual’s cultural, intellectual, and lexical capacity, rather than suppressing and displacing the 

national language. 

In the article “The Affliction of Language” (“Dil bəlası”) Mammad Said Ordubadi contrasted the 

concepts of language and reform with those of language and terminology. It is natural that the writer, 

who regarded organization around language as essential, drew attention to the significance of the 

press in this matter. The unification of a group of intellectuals within a collective framework and the 

supervision of publications constituted one of the principal factors ensuring the purity of language. 

Likewise, in the feuilleton “Collection” (“Yığıntı”) Jalil Mammadguluzadeh addressed the initiative 

of the terminology commission to create new lexical items. In his view, the failure of the terms coined 

by the committee increased the demand for older words instead of establishing a new lexical base; 

thus, the discovery of new terminology merely served to make the vocabulary of the former foreign 

culture more conspicuous. “The service rendered by Jalil Mammadguluzadeh was not limited to 

uniting our literary language with the language of the people and reflecting the existence, artistry, and 

beauty of this language in his literary works and feuilletons. At the same time, both through his artistic 

works and through the journal Molla Nasreddin, he tirelessly struggled against all kinds of harmful 

and alien influences that threatened the purity, stability, and independence of our language and that 

contradicted its spirit and internal laws” (Əlimirzəyev, 1991: 172). 

Abdurrahim bey Hagverdiyev sought to explore the existence and foundations of the literary 

language, drawing attention to the negative role of Persian and Russian linguistic influence on the 

factor of the national language in newspapers and books. At the beginning of the twentieth century, 

the differing positions of the journals Molla Nasreddin and Fuyuzat regarding the language issue 

became one of the principal matters emphasized and defended by Hagverdiyev as a representative of 

the Molla Nasreddin literary movement. His conclusion was that Persian, Russian, and Ottoman 

Turkish influences, together with the exposure of writers to these linguistic environments, were 

among the factors delaying the formation of the Azerbaijani literary language. Academician Isa 

Habibbeyli commented on the divergence of opinion between Molla Nasreddin and Fuyuzat 

concerning the creation of a common Turkic literary language as follows: “Ali bey Huseynzade 

aspired to create a normative language that would be comprehensible and communicative for related 

nations of the same origin by taking the Istanbul dialect as a basis and enriching it with commonly 

used words borrowed from the languages of other Turkic peoples. Jalil Mammadguluzadeh also 

acknowledged the usefulness of establishing a common Turkic literary language. However, Mirza 

Jalil considered the creation of a unified literary language in Azerbaijan at the beginning of the 

century—when the overwhelming majority of the population was illiterate—to be an idea ahead of 

its time. The writer’s primary intention was, above all, to enlighten, awaken, and mobilize his 

backward and afflicted nation by writing in a ‘clear mother tongue’ and communicating through the 

simple and ordinary spoken language that the people themselves could understand” (Həbibbəyli, 

2009: 278–279). 

Yusif Vezir Chamanzaminli likewise associated language with the future of the nation. He opposed 

the idea of regarding Ottoman Turkish as a universal common language. For the writer, it was 

unnatural that those united around a single journal or organization should attempt to impose linguistic 

uniformity. Linguistic distinctiveness constituted one of the principal demands of Chamanzaminli. In 
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his view, language reveals its true identity among the people and within ordinary society. When the 

masses are unable to understand complicated expressions and foreign vocabulary, the language itself 

loses its functional vitality. A language not actively used by the people inevitably sacrifices its 

dominance to external influences. Therefore, the primary duty of intellectuals and creative figures 

was to establish the native language as their foremost priority. Through the examples of the press 

organs “Hayat” and “Fuyuzat”, he introduced into his studies the concept of a “language alienated 

from the people,” which emerged from the contrast between the language of newspapers and the 

language of the public. A press directed toward serving the people undermined its own mass character 

by addressing itself in a language understandable only to a limited group of individuals. 

Chamanzaminli associated the restoration of mass accessibility in the transmission of information 

with the journal Molla Nasreddin and emphasized the necessity for serious journalism to develop in 

the native language. With the statement, “The aim of serious journalism is to build and create, whereas 

satire is intended to demolish. As satire destroys, serious journalism must build and restore” 

(Çəmənzəminli, 1977: 179), he stressed the importance of maintaining balance within the press. The 

simplicity of the language employed by Molla Nasreddin, which preferred to convey serious social 

issues through satire, contributed significantly to the development of the press. Nevertheless, 

Chamanzaminli’s observations also contain a valid point: the path initiated by the journal should have 

been continued by other press organs as well. 

The significance of language within society remains relevant in all spheres of life. Language is 

fundamental not only in the press, but also in education and science, as well as in establishing a 

sustainable foundation for the future. At the beginning of the twentieth century, the issue of 

compulsory instruction in the mother tongue in schools was reflected in the articles of Abbas Sahhat 

and Abdulla Shaig. The cultivation of nationally conscious youth depended upon education and 

ideological guidance, and the school functioned as the principal social environment undertaking this 

responsibility. It is a logical conclusion that education in the mother tongue leads to a fuller 

understanding of the lexical and grammatical capacities of one’s native language. Consequently, 

foreign languages cease to function as instruments that displace the mother tongue and instead 

become means of acquiring and engaging with other cultures. Abdulla Shaig stated: “Every nation 

aspiring to survive can endure only through possession of a perfected literary language. No force, nor 

any weapon, will ever be capable of destroying the nationality and ethnic identity of a people whose 

language has been fully reformed and refined” (Şaiq, 1977: 117). From his interpretation of the 

concepts of the language of the people and the literary language, it becomes evident that poets and 

writers are regarded as the principal guarantors of the purity and vitality of the native language. This 

conclusion appears natural, since throughout various stages of history, poets and writers have 

constituted the social group most directly subjected to transformations within society. The exposure 

of individuals to external influences also leads to the erosion of national memory. Therefore, the 

primary obligation of poets and writers should be the preservation of this collective memory. For this 

reason, the concept of the national language has been studied in close interrelation with folklore. 

Folklore materials preserve within themselves both the purity and the historical continuity of 

language. Moreover, among the texts most widely read by the people, literary works occupy a far 

greater place than political or scientific writings. Consequently, literary language must embody and 

reflect the people’s sense of identity. 

Jafar Jabbarly compared the unshaped and raw language inherited from our ancestors with the first 

utterances of a child. As he himself noted: “Just as a child, upon being born, conveys its pain and 

instinctive desires not through words, expressions, or even a single letter, but through shapeless and 

formless cries, humanity likewise wandered speechlessly in the primitive cradle of its history, 

communicating through these inarticulate sounds and using gestures, like a mute person, to express 

its intentions” (Jabbarli, 2005: 185). The individual development of the Azerbaijani language, formed 

from these primitive sounds and cries, reached such a level that it assimilated relatively few external 

influences and naturalized the words it adopted from other languages. From this perspective, it may 
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be concluded that a mature language achieves its authenticity through the process of socialization. 

Communication itself constitutes one of the principal sources enriching language. A people 

possessing an ancient culture and history are capable of preserving the purity of their language even 

within processes of linguistic assimilation. 

Rasul Rza associated the transformation of language, as a principal element of consciousness, with 

historical and social processes. In his discussions on language during the 1930s and 1940s, attitudes 

toward language characteristic of the era become clearly visible. Whereas at the end of the nineteenth 

and the beginning of the twentieth centuries language had been regarded exclusively within the 

framework of national identity and foreign influences were strongly resisted, during the Soviet period 

emphasis shifted toward presenting borrowed vocabulary as a means of enriching the language. Rasul 

Rza opposed the indiscriminate introduction of new words into the language under the pretext of 

eliminating foreign influence. As he observed: “To speak of our language being polluted with 

unnecessary borrowings does not mean keeping it under lock and key and preventing the entry of any 

new word or term” (Rza, 2005: 37). The phenomenon of linguistic diffusion occupies an important 

place in his articles. He evaluated the spread of Arabic, Persian, Turkish, and Russian within 

Azerbaijan, together with their adaptation to the grammatical norms of the national language, as a 

productive and beneficial process. Rasul Rza did not adopt an excessively rigid attitude toward the 

use of foreign lexical borrowings in Azerbaijani; rather, he recommended taking into account the 

dynamics of a word’s usage within the language. He advocated for the accurate and appropriate use 

of words in expressing thought. In essence, his principal concern lay in ensuring the interrelationship 

and harmony between language and speech. 

Samad Vurgun arrived at the conclusion that the convergence of the literary language with the living 

spoken language was achieved as a result of the struggle against excessive Persianization, 

Arabization, and Ottomanization. Like Rasul Rza, he also drew particular attention to the influence 

of the Soviet period on this issue. While emphasizing the role of intercultural relations in preserving 

the purity of language, he concluded that no language can develop solely on the basis of its own 

internal resources and that “the use of foreign words in our language can never displace the language 

itself” (Vurgun, 2005: 31). According to this perspective, a language should enrich its lexical treasury 

through external sources. Such approaches give rise to the following question: “Does language 

survive through progressive or conservative features?” In studies conducted up to the beginning of 

the twentieth century, language was generally subordinated to conservative principles. Writers of the 

Soviet period, by contrast, tended to explain language through progressive characteristics. In our 

view, however, language should develop upon the foundation of conservative features. Although 

conservative approaches in thought may sometimes lead to negative consequences, this function 

becomes less problematic in the sphere of language. This is because a conservative attitude toward 

language requires approaching linguistic change with caution and restraint. 

Mirza Ibrahimov characterized language, as a medium through which cognitive processes are 

expressed, as a means of establishing communication among peoples. This reflects the intellectual 

paradigm formed in the mid-twentieth century. He emphasized the idea that “the most brilliant 

development of language belongs to the Soviet period” (Ibrahimov, 1981: 283). The existence, 

transformation, development, and even disappearance of language are closely linked to human 

agency. Historical change is likewise reflected in language. In this context, the issue of aligning 

language with thought arises in the process of transforming cognition into reality. The principle of 

“speaking as one thinks” can serve as a means of resisting foreign linguistic interference attempting 

to establish itself within the Azerbaijani language. The mentality of the Azerbaijani people 

necessitates the use of the expressive resources of their native language. The incorporation of foreign 

words into a language is a natural process. International relations among peoples, political 

dependencies, global development, integration, and the influence of innovation accelerate this 

process. The adoption of a foreign word is acceptable when no equivalent exists in the native 
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language, particularly in relation to scientific and technological progress, where terminological 

borrowing is often unavoidable. However, it would not be accurate to interpret this phenomenon 

simply as enrichment of the language, since every language possesses a sufficiently rich lexical 

system to develop its literature and culture through its own internal resources. Terminology, in this 

sense, reflects the international character of language. Mirza Ibrahimov argued that language is 

enriched not through unassimilated borrowings, but through the adaptation of such words to the 

linguistic system: “Our language has developed not through purism that remains indifferent to the 

vocabulary of other languages and tightly closes its doors, but through mutual interaction, by 

assimilating borrowed words and adapting them to its own nature and grammatical laws” (Ibrahimov, 

1981: 287). 

Mirza Ibrahimov, in his comparative study of the concepts of language and border, characterized 

language as a living organism that is free from artificiality. Like any living entity, language is inclined 

toward development; however, such development must take place within its own internal boundaries. 

The writer, who promoted ideas of linguistic freedom and struggle within language, viewed language 

as a key instrument of hegemony used by a state seeking to keep another nation under domination. 

For this reason, a nation must struggle not only for the borders of its territory but also for the 

boundaries of its culture, and it must defend the freedom of its language. As he stated, “The 

Azerbaijani literary language is a language of intense debates and sharp transformations resembling 

sword combat” (Ibrahimov, 1983: 48). Language, in this sense, functions as a shared symbol of 

collective identity that expresses the thought of a people. 

Another function of language lies in its capacity to reflect history. Mirza Ibrahimov concluded that 

the earliest source of the historical development of the Azerbaijani language is the epic “Kitabi-Dede 

Gorgud”. Considering that at the time the epic was recorded, Arabic and Persian had dominant 

influence in the literary language, this view supports the argument that Azerbaijani literary language 

developed in close connection with folklore within the literary environment. The periods of literary 

development were characterized as follows: the era of Imadaddin Nasimi as the language of 

ideological propagation; the era of Shah Ismail I as the language of struggle; the era of Fuzuli as the 

language of the ghazal tradition; the era of Molla Panah Vagif as the language of the people; the era 

of Mirza Fatali Akhundzadeh as the language of science; the “Molla Nasreddin” period as the 

language of linguistic purity; and the Soviet period as the language of the state. In this classification, 

which reflects the intellectual atmosphere of each period, he emphasized the relationship between 

language and literature, as well as the role of individual personalities in linguistic development. 

Literary creation plays a significant role in shaping the future of language. These texts, which carry 

the burden of history, possess the capacity to ensure both the preservation and the development of 

language. The transformation of individual creative language into a collective phenomenon also 

defines its stylistic and aesthetic power. 

Bakhtiyar Vahabzadeh is among the researchers who drew attention to the unity between the concepts 

of language and naturalness in literature. According to the writer, the language of literary expression 

attains its authenticity through the correct selection of words. He regarded language as an inseparable 

component of the culture of thought. The writer, who was committed to safeguarding linguistic purity, 

aimed to employ the expressive possibilities of speech in order to present thought through this 

richness. He also examined the use of artistic expression and descriptive devices in poetic samples 

created through logic-based word usage. The poet emphasized that words should be chosen in 

accordance with ideas, rather than ideas being shaped to fit words. He sought the realization of 

language in literature within folk traditions that convey profound meanings with minimal words, such 

as bayati and the ashugh poetic form, particularly the qoshma. In matters of style and individual 

linguistic expression, he placed particular emphasis on quality. For him, clarity and correctness in 

writing were directly associated with artistic talent. 
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Bakhtiyar Vahabzadeh argued that the possibilities inherent in language must constitute the 

foundation of originality. He regarded the emergence of language from the folk mode of thinking as 

a sign of its vitality. The expressive capacity of the Azerbaijani language is extensive: repetition can 

be avoided through the use of synonyms when conveying a single idea. The role of homonyms and 

polysemous words in creating poetic expressiveness, rhythm, emotional depth, and semantic nuance 

is demonstrated in his articles through substantiated examples. The alignment and symbolic 

transformation of words within a poetic subject were analyzed as dependent on the author’s artistic 

skill, which directly influences the aesthetic perception of the reader. The transformation of the word 

“heyf” (“pity”) into “hayıf” in the poetry of Molla Panah Vagif is interpreted as an act of making the 

word more native and internalized by the poet. In scholarly works, the correct selection of words is 

considered essential for the precise expression of ideas. For example, in the sentence “This spiritual 

nourishment comes from Gorgud,” the ambiguity of the source is revealed. Bakhtiyar Vahabzadeh 

expressed his objection to the neglect of tradition and the forgetting of origins by modifying the 

sentence into: “This spiritual nourishment produced Dede Gorgud.” A single lexical change in a 

sentence can significantly affect both meaning and semantic depth. In Vahabzadeh’s studies, his 

ability to express ideas through linguistic means as a researcher also becomes evident, and the 

communicative function of language across various fields of science is emphasized. The statement 

“The language of a mathematician is numbers, of a chemist formulas, of a painter color, of a composer 

sound, of a dancer movement, and of a writer words” illustrates the role of language in both scientific 

and artistic thought (Vahabzade, 2005: 285). 

2. METHODOLOGY 

In the article, theoretical and scholarly materials have been examined in a systematic manner. While 

discussing the views on the literary function of language expressed by Jalil Mammadguluzadeh, 

Abdurrahim bey Hagverdiyev, Jafar Jabbarly, Mammad Said Ordubadi, Abbas Sahhat, Abdulla 

Shaig, Yusif Vezir Chamanzaminli, Rasul Rza, Samad Vurgun, Mirza Ibrahimov, and Bakhtiyar 

Vahabzadeh, the analysis is based on the practical application of theoretical ideas. The article employs 

general descriptive and comparative methods, particularly applied and conceptual research 

approaches. As a result of this methodological framework, special attention has been given to the 

memory function of language. 

3. FINDINGS AND DISCUSSION 

As a result of the conducted research, we arrive at the following conclusions: 

- Language is an integral component of national memory. 

- Language is a concept that serves as proof of the existence of a nation. 

- The issue of linguistic clarity should be analyzed in parallel with the press. 

- A national language exposed to the influence of other languages should draw on their lexical 

resources in order to enrich its own vocabulary. 

- Language should develop on the basis of conservative factors and be complemented by 

progressive aspects. 

- Language is a form of expression of cognitive processes. 

- The manifestations of historical change can also be reflected in language. 

- Like any living organism, language tends toward development; however, this development 

must take place within its own framework. 

- The vitality and naturalness of language are connected to its emergence from the people’s 

mode of thinking. 

- Just as a state’s borders are protected, the boundaries of a language must also be safeguarded. 
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4. CONCLUSION 

Language is closely connected to the destiny of a nation. A people with its own distinctive language 

may, over time, be exposed to external influences; however, it has repeatedly restored its former 

strength and preserved the frequency of its usage within society. Language is subject to the influence 

of both internal and external factors. The protection of language is a matter of conscience and love. 

In many cases, within the intellectual circles that introduce foreign elements into the language, 

questions of conscience are sidelined, while loyalty to the ruling regime overshadows the genuine 

sense of linguistic attachment and cultural affection. Through linguistic struggle, language has been 

able to resist and overcome such external pressures. In the attitude of poets and writers toward 

language, the interaction between language and politics becomes particularly evident. In accordance 

with the demands of the period, approaches to linguistic issues were most prominently expressed 

among literary figures active during the Soviet era. 
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Bu makalede çağdaş çocuk edebiyatında ekolojik ve doğal afet temalarının işlenişi 

incelenmektedir. Günümüzde çevre sorunlarının artması, iklim değişiklikleri, depremler, seller, 

yangınlar ve diğer doğal afetlerin insan yaşamına ciddi etkiler göstermesi, çocuk edebiyatında da bu 

konuların daha geniş şekilde ele alınmasına neden olmuştur. Çocuk edebiyatı yalnızca eğlendirici ve 

öğretici bir alan değil, aynı zamanda çocuklarda çevre bilinci, toplumsal sorumluluk ve insani 

değerler oluşturan önemli bir kültürel araçtır. Bu bağlamda çağdaş çocuk edebiyatında ekolojik 

düşüncenin ve doğal afetlerin sanatsal yansımaları özel önem taşımaktadır. 

Araştırmada metin çözümleme ve tematik analiz yöntemlerinden yararlanılmıştır. İnceleme 

sonucunda çağdaş çocuk edebiyatında doğal afetlerin yalnızca fiziksel yıkım biçiminde değil, aynı 

zamanda çocukların psikolojik dünyasında oluşturduğu korku, yalnızlık, travma ve umut duyguları 

çerçevesinde sunulduğu belirlenmiştir. Eserlerde çocuk kahramanların doğaya, çevreye ve canlılara 

karşı duyarlılıkları ön plana çıkarılmıştır. Bununla birlikte aile bağları, sevgi, dayanışma ve insanlık 

gibi evrensel değerlerin de afet temalarıyla birlikte işlendiği görülmektedir. Makalede özellikle 

deprem temalı hikâyelerde çocukların iç dünyasının realist ve duygusal bir biçimde yansıtıldığı 

vurgulanmaktadır.  

Anahtar sözler: çocuk edebiyatı, çağdaş edebiyat, ekolojik sorunlar, doğal afetler, , ekolojik 

bilinç, toplumsal duyarlılık 

 

 

 

This article examines the treatment of ecological and natural disaster themes in contemporary 

children’s literature. In recent years, the increasing impact of environmental problems, climate 

change, earthquakes, floods, fires, and other natural disasters on human life has led to a broader 

representation of these issues in children’s literature. Children’s literature is not only an entertaining 

and educational field, but also an important cultural instrument that helps develop environmental 

awareness, social responsibility, and humanitarian values among children. In this context, the artistic 

representation of ecological thinking and natural disasters in contemporary children’s literature has 

gained particular significance. 

The study employs textual analysis and thematic analysis methods. The research demonstrates 

that natural disasters in contemporary children’s literature are represented not merely as forms of 

physical destruction, but also through the feelings of fear, loneliness, trauma, and hope they create in 

the psychological world of children. Literary works especially emphasize children’s sensitivity 

toward nature, the environment, and living beings. At the same time, universal values such as family 

attachment, love, solidarity, and humanity are closely interconnected with disaster-related themes. 

The article particularly highlights that, in earthquake-themed stories, children’s inner worlds 

are portrayed in a realistic and emotionally powerful manner.  
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ECOLOGICAL AND NATURAL DISASTER THEMES IN CONTEMPORARY 

CHILDREN’S LITERATURE 

          Introduction 

Contemporary children’s literature increasingly addresses ecological crises and natural 

disasters as global environmental problems have become central concerns of modern society. Climate 

change, floods, wildfires, droughts, earthquakes, and pollution are no longer viewed solely as 

scientific or political issues; they are also cultural and educational subjects reflected in literary texts 

for young readers. Contemporary authors use children’s literature not only to entertain but also to 

raise ecological awareness, develop environmental responsibility, and encourage empathy toward 

nature and living beings. 

Ecological themes in children’s literature are closely connected with ecocriticism, an 

interdisciplinary field that studies the relationship between literature and the physical environment. 

Researchers emphasize that modern children’s books help young readers understand environmental 

ethics, biodiversity, sustainability, and the interconnectedness between humans and nature.  

Natural disasters in children’s literature often function as narrative mechanisms that reveal the 

consequences of environmental destruction and human irresponsibility. Through stories about storms, 

fires, floods, and climate catastrophes, authors present both fear and hope, encouraging children to 

become environmentally conscious citizens. These narratives frequently portray young protagonists 

as “eco-heroes” or “eco-rebels” who actively protect nature and challenge ecological injustice.  

The growing popularity of ecological narratives demonstrates that children’s literature has 

become an important educational tool in the Anthropocene era. Such texts not only reflect 

environmental anxieties but also contribute to shaping ecological identities and environmental 

activism among young readers.  

Methodology 

This study employs a qualitative literary analysis based on ecocritical and eco-pedagogical 

approaches. The research examines selected contemporary children’s literary works that focus on 

ecological problems and natural disasters. The analysis is grounded in theoretical perspectives from 

ecocriticism, environmental humanities, and children’s literature studies. 

The methodological framework includes: 

1. Textual analysis – examining themes, symbols, narrative structures, and character 

development related to environmental issues.  

2. Ecocritical approach – analyzing how literary texts represent nature, climate change, 

environmental ethics, and the relationship between humans and non-human life.  

3. Comparative method – comparing different literary works and identifying common 

ecological motifs and representations of disasters.  

4. Pedagogical interpretation – evaluating the educational and moral functions of ecological 

narratives for child readers.  

The research also draws upon recent scholarly discussions concerning eco-activism, ecological 

identities, climate anxiety, and ecofeminism in contemporary children’s literature.  

Findings and discussion 

The analysis demonstrates that ecological and natural disaster themes occupy a significant place 

in contemporary children’s literature. Several important tendencies can be identified. 

Representation of nature as a living system 

Modern children’s literature increasingly presents nature as an interconnected and dynamic 

living system rather than merely a decorative or passive background for human action. In many 

contemporary narratives, forests, rivers, oceans, mountains, animals, and even weather conditions are 

depicted as active elements that influence the plot, shape characters’ emotions, and participate in the 
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development of events. Nature is often personified or symbolically animated, allowing young readers 

to perceive the environment as a living entity with its own value and significance. Such 

representations move beyond the traditional anthropocentric perspective in which humans occupy the 

central and dominant position in relation to the natural world. 

This ecological worldview reflects the principles of ecocriticism, which emphasizes the 

interconnectedness between humans and the environment. Contemporary children’s authors 

frequently portray ecosystems as fragile yet interdependent structures in which every living organism 

has an important role. Through these literary depictions, children learn that human beings are not 

separate from nature but are instead deeply connected to it. Stories that focus on forests threatened 

by deforestation, oceans polluted by plastic waste, or animals endangered by climate change 

encourage readers to recognize the consequences of human actions on ecological balance. 

In many works of children’s literature, animals are no longer represented solely as companions 

or symbolic figures; they are portrayed as sentient beings with emotions, needs, and perspectives. 

This narrative strategy strengthens children’s empathy toward non-human life and develops ethical 

sensitivity regarding environmental protection. By emotionally connecting readers with animals and 

natural landscapes, literature encourages ecological responsibility and compassion. Scholars argue 

that such narratives help cultivate “ecological empathy,” a concept that refers to understanding and 

respecting the interconnected lives of humans, animals, and ecosystems. 

Another important characteristic of contemporary ecological children’s literature is its criticism 

of industrial exploitation and environmental destruction. Numerous stories depict factories polluting 

rivers, corporations destroying forests, or irresponsible human behavior causing ecological disasters. 

These narratives expose the harmful effects of excessive industrialization, consumerism, and 

environmental negligence. Authors frequently contrast polluted urban spaces with healthy natural 

environments in order to emphasize the importance of ecological harmony and sustainable living (Van 

der Beek, S., & Lehmann, C., 2024). 

At the same time, contemporary children’s literature often presents hopeful and solution-

oriented perspectives. Young protagonists are commonly portrayed as environmental protectors who 

organize ecological campaigns, rescue endangered animals, recycle waste, or educate their 

communities about environmental issues. Through these eco-conscious characters, literature inspires 

children to believe that positive environmental change is possible through collective responsibility 

and individual action. 

The portrayal of harmony between humans and nature contributes to the moral and educational 

dimensions of children’s literature. Nature is represented not only as a physical environment but also 

as a source of emotional healing, spiritual balance, and ethical wisdom. Many narratives suggest that 

reconnecting with nature can help individuals overcome loneliness, anxiety, and social alienation. 

Especially in the context of the modern technological world, ecological stories remind young readers 

about the value of biodiversity, environmental sustainability, and peaceful coexistence with the 

natural world. 

Climate change and environmental anxiety 

Climate change has become one of the most urgent and influential themes in contemporary 

children’s literature. Modern authors increasingly portray environmental crises such as rising global 

temperatures, melting glaciers, wildfires, floods, hurricanes, droughts, air pollution, and the 

extinction of animal species. These ecological problems are no longer presented as distant scientific 

concerns; instead, they are depicted as immediate realities that directly affect children’s daily lives, 

emotions, and futures. Through literary narratives, young readers are introduced to the complex 

relationship between human activity and environmental destruction. 

Contemporary children’s books often reflect the growing phenomenon of environmental 

anxiety, also known as eco-anxiety, which has become widespread among younger generations. Many 
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children today are exposed to alarming information about climate disasters through school, media, 

and social networks, and literature serves as an important medium for processing these fears. Writers 

portray characters who experience sadness, helplessness, uncertainty, and grief when witnessing the 

destruction of forests, oceans, animals, or their local communities. At the same time, these stories 

avoid complete pessimism by emphasizing hope, resilience, and collective action. 

Research demonstrates that climate-fiction narratives frequently connect personal emotions 

with global ecological crises. Feelings of fear and loss are transformed into ecological consciousness 

and social responsibility. Young protagonists often realize that environmental problems are not 

isolated events but consequences of human behavior, industrial expansion, overconsumption, and 

irresponsible exploitation of natural resources. Such realizations encourage critical thinking and 

ethical awareness among readers (Habibullah, M. R., & Munjiah, M., 2024). 

Another important aspect of these narratives is the transformation of children from passive 

observers into active participants in environmental protection. Modern ecological stories frequently 

present children and adolescents as individuals capable of creating change within their communities. 

They organize environmental campaigns, protect endangered species, plant trees, reduce waste, and 

encourage sustainable lifestyles. Through these actions, literature communicates the idea that even 

small individual efforts can contribute to larger environmental solutions. 

Furthermore, climate-centered children’s literature often combines scientific knowledge with 

emotional storytelling. Authors explain ecological concepts such as carbon emissions, renewable 

energy, biodiversity, and ecosystem destruction in accessible language suitable for younger audiences. 

This educational dimension helps children better understand the causes and consequences of climate 

change while simultaneously developing empathy toward nature and vulnerable communities. 

In many contemporary narratives, nature itself is represented as fragile and endangered. Oceans 

polluted by plastic waste, forests destroyed by deforestation, and animals displaced by habitat loss 

symbolize the broader ecological imbalance caused by human actions. Such representations 

encourage readers to develop emotional connections with the natural world and recognize the moral 

importance of environmental protection. 

Eco-heroes and child activism 

One of the most significant characteristics of contemporary ecological children’s literature is 

the emergence of eco-heroes and environmentally conscious young activists. Unlike traditional 

literary heroes who primarily focus on personal adventures or individual success, modern eco-heroes 

are deeply connected to environmental issues and collective responsibility. These protagonists 

actively defend nature, challenge ecological injustice, and attempt to protect their communities from 

environmental destruction. 

Eco-heroes are often portrayed as courageous, empathetic, and socially aware children or 

adolescents who recognize the harmful effects of pollution, climate change, deforestation, and 

industrial exploitation. They frequently oppose irresponsible corporations, corrupt authorities, or 

environmentally destructive practices. Through their actions, these characters demonstrate that 

environmental protection is not only the responsibility of governments or scientists but also an ethical 

duty shared by ordinary individuals, including children. 

Scholars describe such protagonists as “eco-rebels” because they question harmful social 

systems and encourage ecological responsibility among readers. Their resistance may appear in 

different forms: organizing environmental protests, educating classmates about recycling, protecting 

endangered animals, cleaning polluted rivers, or advocating for sustainable lifestyles. Through these 

activities, literature promotes values such as conservation, environmental justice, biodiversity 

protection, and climate activism. 

The rise of eco-heroes also reflects real-world environmental movements led by young people. 

Contemporary literature increasingly mirrors global youth activism, where children and teenagers 
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participate in climate marches, ecological campaigns, and environmental education initiatives. As a 

result, fictional eco-heroes often symbolize the growing power of youth voices in environmental 

discussions. Readers are encouraged to identify with these protagonists and recognize their own 

potential to contribute to positive ecological change (Murphy, E., 2024). 

Another important feature of eco-hero narratives is their emphasis on cooperation and 

community engagement. Environmental problems are rarely solved by a single individual acting 

alone. Instead, protagonists often work together with friends, families, teachers, or local communities 

to achieve environmental goals. This collective approach highlights the importance of solidarity, 

shared responsibility, and social participation in addressing ecological crises. 

In addition, eco-heroes frequently develop strong emotional and spiritual connections with 

nature. Forests, oceans, animals, and landscapes are not treated merely as physical settings but as 

living entities deserving respect and care. Through these relationships, children’s literature promotes 

ecocentric perspectives that challenge anthropocentric attitudes placing human interests above all 

other forms of life (Kachak, T., & Blyznyuk, T., 2025). 

Many ecological narratives also emphasize practical environmental actions. Themes such as 

recycling, renewable energy, sustainable consumption, wildlife protection, and reducing plastic waste 

are integrated into storylines in ways that are understandable and inspiring for young readers. 

Consequently, literature functions not only as entertainment but also as a form of environmental 

education that encourages responsible ecological behavior. 

Eco-heroes and child activists play a crucial role in shaping environmental consciousness in 

contemporary children’s literature. These characters provide young readers with models of courage, 

empathy, and ecological responsibility. By presenting children as capable agents of change, modern 

ecological literature inspires hope and reinforces the belief that future generations can contribute to 

building a more sustainable and environmentally balanced world. 

Natural disasters as moral and educational narratives 

In contemporary children’s literature, natural disasters are rarely portrayed merely as sudden 

catastrophic events caused by nature alone. Instead, floods, wildfires, hurricanes, storms, droughts, 

earthquakes, and ecological collapse are often represented as symbolic consequences of humanity’s 

destructive relationship with the environment. Authors frequently connect these disasters with 

pollution, deforestation, excessive industrialization, climate change, and irresponsible consumption. 

Through such representations, ecological narratives encourage young readers to reflect on the ethical 

dimensions of environmental destruction and humanity’s responsibility toward the planet (Caso, R., 

2025). 

Natural disaster narratives often function as moral allegories that illustrate the consequences of 

environmental neglect. For example, stories about polluted rivers, disappearing forests, or cities 

destroyed by climate-related disasters demonstrate how human greed and exploitation can disturb 

ecological balance. These narratives challenge anthropocentric worldviews that place human interests 

above nature and instead promote respect for ecosystems and sustainable living. In this sense, 

disasters become literary tools for teaching environmental ethics and ecological responsibility. 

At the same time, children’s literature generally avoids presenting disasters in an entirely 

hopeless or traumatic manner. Although ecological crises are depicted realistically, authors frequently 

emphasize themes of resilience, solidarity, cooperation, and hope. Young protagonists often work 

together with their families, friends, or communities to survive disasters and rebuild damaged 

environments. Through these experiences, children learn important moral values such as empathy, 

courage, responsibility, and mutual support. 

Another significant aspect of disaster narratives is their psychological function. Modern 

children grow up in a world increasingly affected by climate change, environmental instability, and 

media coverage of natural catastrophes. As a result, many children experience fear, uncertainty, or 
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anxiety regarding the future of the planet. Ecological literature provides a safe imaginative space in 

which these emotions can be explored and processed. Stories allow young readers to confront 

environmental fears indirectly while also discovering constructive ways of responding to ecological 

crises. 

Furthermore, disaster narratives often portray children not as passive victims but as active 

problem-solvers capable of contributing to positive change. Young characters may participate in 

rescue efforts, protect animals, restore damaged ecosystems, or educate others about environmental 

conservation. Such representations empower readers by demonstrating that individual and collective 

actions can make a difference even during difficult circumstances (Kostecka, W., 2025). 

In many works, natural disasters also serve as opportunities for social criticism. Authors expose 

inequalities that emerge during ecological crises, showing how vulnerable communities often suffer 

the greatest consequences of environmental destruction. This perspective encourages readers to 

connect ecological issues with social justice, ethics, and human rights. Consequently, children’s 

ecological literature expands beyond environmental awareness and promotes broader humanitarian 

values. 

Moreover, these narratives frequently highlight the interconnectedness of humans and nature. 

Disasters are shown not as isolated events but as part of larger ecological systems influenced by 

human activity. Through vivid descriptions of damaged landscapes, endangered animals, and 

disrupted communities, literature encourages emotional attachment to the natural world and 

strengthens ecological sensitivity among young readers. 

Ultimately, natural disaster narratives in children’s literature fulfill important educational, 

moral, and psychological functions. They help children understand the causes and consequences of 

ecological crises while simultaneously promoting resilience, compassion, environmental awareness, 

and hope for the future. By combining emotional storytelling with ecological lessons, these narratives 

encourage children to become more responsible and environmentally conscious global citizens. 

Educational importance of ecological literature 

Contemporary ecological literature plays a significant role in environmental education and the 

development of ecological consciousness among children and adolescents. In recent decades, 

educators and researchers have increasingly recognized the importance of literary texts in shaping 

children’s attitudes toward nature, sustainability, and environmental responsibility. Through 

imaginative storytelling, ecological literature introduces young readers to complex environmental 

issues in ways that are emotionally engaging, intellectually accessible, and morally meaningful. 

One of the primary educational functions of ecological literature is the improvement of 

ecological literacy. Children’s books addressing climate change, biodiversity loss, pollution, 

recycling, renewable energy, and wildlife conservation help readers understand basic ecological 

concepts from an early age. Unlike purely scientific materials, literary narratives personalize 

environmental problems through relatable characters, emotional experiences, and vivid descriptions 

of nature. This narrative approach enables children to connect abstract ecological issues with 

everyday life and human behavior. 

Researchers emphasize that ecological literature can foster sustainable thinking and 

environmentally responsible behavior among young readers. Stories often encourage children to 

value conservation, reduce waste, protect animals, and respect natural ecosystems. By presenting 

positive models of ecological responsibility, literature contributes to the formation of environmentally 

conscious habits and ethical attitudes. Young readers begin to understand that their actions, even 

seemingly small ones, can influence the health of the planet. 

Another important educational aspect of ecological literature is its ability to cultivate empathy 

toward both humans and non-human life forms. Contemporary ecological narratives frequently 

portray animals, forests, rivers, and oceans as living entities deserving care and protection. Such 
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representations encourage children to develop emotional connections with nature and recognize the 

interdependence between humans and the environment. As a result, literature helps nurture ecological 

sensitivity and compassion. 

Ecological literature also supports interdisciplinary learning by connecting literary studies with 

fields such as science, geography, ethics, history, and social studies. For instance, a story about 

climate change may simultaneously introduce scientific knowledge about global warming, 

geographical information about endangered ecosystems, ethical questions concerning environmental 

justice, and social discussions about sustainability. This interdisciplinary approach makes learning 

more holistic and meaningful for children. 

In educational settings, ecological narratives are increasingly used as pedagogical tools in 

schools and libraries. Teachers often incorporate environmental stories into classroom discussions, 

creative projects, and ecological activities. Through reading and discussion, children can analyze 

environmental problems, express their opinions, and develop critical thinking skills related to 

sustainability and ecological ethics. Literature therefore becomes not only a source of entertainment 

but also an effective educational instrument. 

Furthermore, storytelling has the unique ability to make environmental problems emotionally 

understandable. Scientific data and statistics alone may appear distant or abstract to children, whereas 

literary narratives transform ecological issues into personal experiences that readers can emotionally 

relate to. This emotional engagement increases awareness and motivates children to care about 

environmental protection more deeply (Aguilar, M. A. A., 2023). 

Contemporary ecological literature also encourages imagination and future-oriented thinking. 

Many stories invite children to envision sustainable societies, greener cities, renewable energy 

systems, and harmonious relationships between humans and nature. Such imaginative perspectives 

inspire hope and creativity rather than despair, encouraging young readers to believe in the possibility 

of positive environmental change. 

The educational importance of ecological literature lies in its capacity to combine knowledge, 

ethics, imagination, and emotional engagement. By helping children understand ecological crises 

while simultaneously promoting empathy, responsibility, and sustainable thinking, contemporary 

ecological literature contributes significantly to the formation of environmentally aware and socially 

responsible future generations. 

Conclusion 

Ecological and natural disaster themes have become central elements of contemporary 

children’s literature due to the increasing global importance of environmental issues. Modern authors 

use literary narratives to educate young readers about climate change, ecological destruction, 

biodiversity loss, and environmental responsibility. 

The study demonstrates that contemporary ecological children’s literature performs several 

important functions. First, it raises environmental awareness and promotes ecological ethics. Second, 

it encourages empathy toward nature and non-human life forms. Third, it helps children understand 

and emotionally process environmental crises and natural disasters. Finally, it inspires environmental 

activism by presenting young protagonists as agents of positive ecological change. 

Ecocritical and eco-pedagogical perspectives reveal that children’s literature plays a crucial role 

in shaping ecological identities and sustainable values in the Anthropocene era. Therefore, ecological 

narratives should be regarded not only as literary texts but also as important educational and cultural 

tools for developing environmentally responsible future generations. 
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Abstract 

The rapid expansion of digital platforms and algorithm-driven media systems has fundamentally 

transformed the production, circulation, and consumption of artistic and cultural content in 

contemporary popular culture. This study explores how algorithmic culture reshapes artistic identity, 

creative labor, audience engagement, and cultural visibility within digital ecosystems such as 

TikTok, Instagram, YouTube, Spotify, and Netflix. Drawing on interdisciplinary perspectives from 

digital humanities, media studies, cultural studies, and platform theory, the paper investigates how 

recommendation algorithms, datafication, and platform capitalism influence artistic authenticity, 

aesthetic production, and cultural representation. A qualitative systematic review methodology was 

adopted using recent peer-reviewed journal articles, conference papers, and scholarly PDFs retrieved 

from online academic repositories including ResearchGate, Sage Journals, arXiv, and open-access 

digital libraries. The findings reveal that algorithmic systems increasingly mediate artistic visibility 

and shape cultural trends by privileging engagement metrics, virality, and platform optimization 

strategies. Consequently, artists modify creative outputs to align with algorithmic expectations, 

resulting in the emergence of “platformized creativity,” microtrend aesthetics, and digitally 

fragmented identities. The study further demonstrates that algorithmic culture reinforces digital 

inequalities, particularly within Global South contexts, where infrastructural limitations and platform 

biases affect cultural participation and visibility. At the same time, digital platforms provide 

unprecedented opportunities for cultural democratization, transnational storytelling, and global 

dissemination of local artistic forms such as Afrobeats and digital performance art. The paper 

concludes that algorithmic culture simultaneously empowers and constrains contemporary artistic 

identity by embedding creativity within commercialized data infrastructures. It recommends the 

development of ethical algorithmic governance, transparent platform policies, and culturally 

inclusive digital ecosystems that protect artistic autonomy while promoting equitable cultural 

representation in the evolving digital age.  

Keywords: Algorithmic Culture; Artistic Identity; Digital Platforms; Popular Culture. 
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INTRODUCTION 

The rapid advancement of digital technologies has profoundly transformed the contemporary cultural 

landscape, fundamentally redefining the ways artistic content is created, distributed, consumed, 

interpreted, and monetized within modern society. Over 

the last two decades, the emergence and global expansion 

of digital platforms such as TikTok, Instagram, YouTube, 

Spotify, Netflix, Facebook, X (formerly Twitter), and 

Twitch have generated a highly interconnected media 

ecosystem in which culture increasingly operates through 

algorithmically mediated infrastructures. These platforms 

no longer function merely as communication channels or 

entertainment spaces; rather, they have evolved into dominant cultural architectures that shape social 

interaction, public discourse, aesthetic production, and identity formation on a global scale. Within 

this new environment, algorithms play a central role in determining what users encounter online by 

organizing digital visibility through recommendation systems, personalized feeds, engagement 

analytics, and predictive computational models. Consequently, digital platforms have become 

powerful gatekeepers of cultural participation, artistic recognition, and symbolic legitimacy in 

contemporary popular culture. The rise of platformized culture reflects a broader transition from 

traditional cultural industries governed by institutional gatekeepers such as publishers, galleries, 

television networks, and record labels toward digitally networked systems driven by datafication, 

automation, and artificial intelligence. In this emerging digital order, cultural production is 

increasingly shaped by machine-learning systems that analyze user behavior, audience interaction, 

viewing patterns, and consumption habits to curate individualized cultural experiences for billions of 

users worldwide. Algorithmic culture therefore refers to the growing influence of computational 

systems, artificial intelligence, big data, and machine-learning technologies in structuring cultural 

experiences, shaping aesthetic preferences, and regulating online visibility. These systems actively 

influence what individuals watch, listen to, read, purchase, and engage with, thereby transforming 

algorithms into invisible cultural intermediaries that participate in defining artistic value, popularity, 

and legitimacy within contemporary digital environments. Unlike traditional media systems where 

cultural distribution relied heavily on editorial selection and institutional authority, algorithm-driven 

platforms prioritize engagement metrics such as likes, comments, shares, reposts, watch time, click-

through rates, audience retention, and virality. As a result, artistic production increasingly operates 

according to the logic of platform optimization, compelling artists, musicians, writers, filmmakers, 

designers, and digital creators to adapt their creative practices to satisfy algorithmic expectations in 

order to achieve visibility, monetization, and economic sustainability. This transformation has 

significantly altered the nature of artistic identity within contemporary popular culture. Traditional 

understandings of artistic authenticity rooted in originality, autonomy, intellectual depth, and 

institutional validation are gradually being replaced by more fluid, performative, and platform-

dependent identities shaped through continuous interaction with digital audiences and algorithmic 

systems. Contemporary artists are no longer solely evaluated based on aesthetic quality or technical 

mastery; instead, visibility, engagement, online branding, and digital influence increasingly 

determine artistic success and cultural relevance. In many cases, artists are compelled to become 

content strategists, social media performers, entrepreneurs, and self-branding influencers who 

constantly negotiate their identities within rapidly changing digital ecosystems. Social media 

influencers, livestream performers, virtual celebrities, AI-assisted artists, and digital content creators 

increasingly embody hybrid forms of identity that merge creativity with commercial self-

presentation, data analytics, audience engagement, and platform entrepreneurship. The emergence of 

virtual influencers, AI-generated artworks, synthetic musicians, and immersive digital performances 

further illustrates how technological innovation is reshaping notions of authorship, authenticity, and 

human creativity within contemporary culture. At the same time, recommendation systems embedded 

within music streaming services, video-sharing platforms, and digital entertainment applications 

significantly influence cultural taste formation and aesthetic consumption. Algorithms classify 
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genres, reinforce cultural categories, promote specific aesthetic trends, and facilitate the emergence 

of digital microcultures and online subcommunities based on shared interests and platform behaviors. 

Through personalized recommendations and predictive curation, platforms shape users’ cultural 

exposure while simultaneously reinforcing existing patterns of consumption and social preference. 

Consequently, algorithms increasingly function not only as technical systems but also as cultural 

actors that influence artistic visibility, social recognition, and the circulation of symbolic capital 

within digital environments. The rise of short-form content platforms such as TikTok has further 

intensified this process by accelerating the speed of cultural production and trend circulation. Viral 

challenges, meme aesthetics, dance cultures, digital storytelling formats, and aesthetic microtrends 

emerge and disappear rapidly within algorithmically driven attention economies, contributing to 

fragmented and fast-paced forms of cultural engagement. Moreover, the globalization of digital 

platforms has enabled local artistic expressions to achieve unprecedented transnational visibility. In 

many Global South societies, particularly within African contexts, digital platforms have become 

important spaces for cultural negotiation, artistic experimentation, identity construction, and global 

cultural participation. The international success of Afrobeats, African fashion aesthetics, digital dance 

movements, Nollywood streaming culture, and online storytelling communities demonstrates how 

algorithmic systems can amplify local cultural production and facilitate global cultural exchange 

through transnational digital networks. Nigerian musicians, dancers, comedians, visual artists, and 

social media creators increasingly utilize digital platforms to bypass traditional gatekeepers and 

access global audiences directly. However, despite these opportunities, significant challenges persist 

regarding algorithmic bias, digital inequality, infrastructural limitations, and data colonialism. Many 

creators in developing regions continue to experience unequal visibility due to unstable internet 

access, inadequate technological infrastructure, limited monetization systems, language barriers, and 

algorithmic preferences that often prioritize Western-centric content and dominant cultural narratives. 

In this context, algorithmic systems may reproduce existing social inequalities by privileging already 

visible creators while marginalizing minority voices and culturally diverse expressions. Furthermore, 

the commodification of digital creativity within platform capitalism raises critical concerns about 

artistic autonomy, surveillance, labor exploitation, and the commercialization of culture. Artists 

increasingly operate within precarious digital economies where visibility depends on constant 

engagement, content production, and adaptation to algorithmic trends. This creates pressure to 

prioritize platform-friendly aesthetics over experimental or politically challenging artistic forms. 

Additionally, the integration of artificial intelligence into cultural production has introduced new 

debates concerning authorship, originality, intellectual property, ethical accountability, and the future 

of human creativity. AI-generated art, automated music composition, generative storytelling systems, 

and virtual performance technologies challenge conventional distinctions between human and 

machine creativity while simultaneously expanding possibilities for artistic innovation. Within this 

rapidly evolving digital environment, understanding the relationship between digital platforms, 

algorithmic culture, and artistic identity has become essential for examining the future of 

contemporary popular culture. This study therefore investigates how platform technologies, artificial 

intelligence, and algorithmic systems reshape creative practices, aesthetic production, cultural 

participation, and artistic identity in a digitally mediated society characterized by data-driven 

communication, platform capitalism, and technologically networked cultural experiences. 

 

LITERATURE REVIEW 

Digital Platforms and Platformized Culture 

The concept of platformization refers to the deep integration of digital platforms into economic, 

social, political, and cultural activities, fundamentally reshaping how communication, labor, 

creativity, and consumption occur in contemporary society. Platformization has emerged as one of 

the defining characteristics of the digital age because online platforms such as YouTube, TikTok, 

Instagram, Spotify, Netflix, Facebook, X (formerly Twitter), Twitch, and Amazon increasingly 

function as infrastructural intermediaries that organize social interaction and cultural participation on 

a global scale. According to Duffy, Poell, and Nieborg (2019), digital platforms have transformed 
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cultural industries by restructuring creativity, labor practices, monetization systems, and audience 

participation through algorithmically driven ecosystems that govern visibility and content circulation. 

Within this framework, platforms no longer operate merely as neutral technological tools but as 

powerful socio-economic structures that shape artistic production, public discourse, and cultural 

value through data extraction, algorithmic recommendation systems, and engagement optimization. 

The growing dominance of platform infrastructures has therefore redefined the operational logic of 

cultural industries by replacing traditional gatekeeping institutions such as publishing houses, 

television stations, music labels, and film studios with automated systems governed by computational 

analytics and platform algorithms (Duffy et al., 2019). This transformation has contributed to the 

emergence of “platform capitalism,” a system in which data collection, digital advertising, audience 

analytics, and algorithmic governance become central to economic and cultural production. Srnicek 

(2017) explains that platform capitalism operates by transforming user activity into quantifiable data 

that can be monetized through advertising, predictive analytics, and behavioral targeting. 

Consequently, artists, musicians, filmmakers, writers, and digital creators increasingly depend on 

platform infrastructures to gain visibility, maintain audience engagement, and generate income within 

highly competitive digital environments. The influence of platformization has become particularly 

evident within contemporary popular culture, where recommendation algorithms and personalized 

feeds determine which forms of cultural content receive public attention and commercial success. As 

algorithms prioritize metrics such as likes, comments, watch time, shares, clicks, audience retention, 

and virality, creators are increasingly compelled to optimize their artistic outputs according to 

platform expectations rather than purely aesthetic or intellectual considerations. Dal Yong Jin (2021) 

argues that artificial intelligence, machine learning, and big data technologies have intensified the 

commercialization of cultural production by embedding creativity within data-driven systems of 

platform governance. In this context, artistic expression becomes inseparable from digital metrics and 

algorithmic optimization strategies because cultural visibility depends heavily on engagement 

performance and audience analytics. The integration of artificial intelligence into platform 

ecosystems has further transformed the dynamics of cultural production by automating 

recommendation systems, content moderation, targeted advertising, and trend prediction. According 

to Gillespie (2018), platforms increasingly function as “custodians of the internet,” exercising 

substantial control over online visibility, cultural circulation, and public communication through 

opaque algorithmic processes. These algorithmic systems shape not only what users consume but also 

how artists produce content, interact with audiences, and construct their digital identities. For 

example, TikTok’s recommendation algorithm has become one of the most influential cultural 

distribution mechanisms globally, enabling unknown creators to achieve viral visibility within short 

periods while simultaneously encouraging the production of highly repetitive, trend-oriented content 

optimized for algorithmic promotion. Recent statistics demonstrate the enormous cultural influence 

of digital platforms within the global media landscape. As of 2025, TikTok reportedly exceeded 1.8 

billion monthly active users worldwide, while YouTube maintained over 2.7 billion users and 

Instagram surpassed 2 billion active users globally (Statista, 2025). Spotify also reported over 675 

million monthly active users, including approximately 263 million premium subscribers worldwide 

(Spotify, 2025). These figures illustrate the extent to which digital platforms have become dominant 

cultural infrastructures shaping artistic dissemination and audience behavior across transnational 

societies. Furthermore, the increasing integration of artificial intelligence into digital platforms has 

accelerated the rise of algorithmic culture, where computational systems actively influence cultural 

taste formation, aesthetic trends, and symbolic legitimacy. Beer (2017) explains that algorithms 

increasingly participate in organizing everyday cultural experiences by filtering information, ranking 

content, and structuring public visibility according to predictive computational logics. Consequently, 

algorithms function as cultural intermediaries that shape artistic recognition and social influence 

within contemporary digital environments. This phenomenon has also contributed to the emergence 

of “platformized creativity,” a condition in which artistic labor becomes dependent on continuous 

engagement, content production, and audience interaction within algorithmically governed 

economies. Social media influencers, livestream performers, digital artists, and online content 
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creators increasingly operate within precarious labor systems where visibility and income are directly 

linked to algorithmic performance metrics. In many cases, creators experience pressure to maintain 

constant productivity, aesthetic consistency, and audience engagement to remain relevant within 

rapidly changing platform ecosystems. Moreover, platformization has transformed audience 

participation by enabling users to become active contributors to cultural production through sharing, 

remixing, commenting, livestreaming, and participatory storytelling practices. Jenkins (2006) 

describes this transformation as participatory culture, where audiences are no longer passive 

consumers but active participants in media creation and circulation. However, despite these 

democratizing possibilities, scholars argue that platformization also reinforces inequalities through 

algorithmic bias, surveillance capitalism, data extraction, and unequal access to digital 

infrastructures. In many Global South contexts, infrastructural limitations, internet inequality, 

language barriers, and algorithmic prioritization of Western-centric content continue to marginalize 

local creators and restrict equitable cultural participation. Therefore, while platformization has 

expanded opportunities for artistic visibility and global cultural exchange, it has simultaneously 

intensified the commercialization of creativity, the commodification of user participation, and the 

dependence of artistic identity on data-driven algorithmic systems. 

 

 

 

Algorithmic Culture and Cultural Consumption 

Algorithmic culture has emerged as one of the most influential dimensions of contemporary digital 

society because computational systems increasingly shape cultural participation, aesthetic 

consumption, artistic visibility, and social interaction across online environments. The term 

“algorithmic culture” refers to the growing role of algorithms, artificial intelligence, machine 

learning, and predictive analytics in organizing cultural experiences and determining how users 

engage with digital content. In the contemporary media ecosystem, algorithms function as invisible 

gatekeepers that filter, rank, recommend, and prioritize information according to data-driven 

calculations derived from user behavior, engagement patterns, search histories, and platform metrics. 

Unlike traditional cultural systems in which editors, publishers, critics, and institutional authorities 

controlled artistic circulation and cultural legitimacy, digital platforms now rely heavily on automated 

recommendation systems to manage visibility and audience interaction. As a result, computational 

infrastructures increasingly influence what individuals watch, listen to, read, purchase, and discuss 

within digital spaces, thereby transforming algorithms into active cultural actors that shape public 

taste, symbolic value, and artistic recognition. Striphas (2015) explains that algorithmic culture 

represents a significant shift in cultural power because computational systems now participate directly 

in the production, organization, and dissemination of meaning within digitally networked societies. 

Through recommendation engines, personalized feeds, and engagement optimization systems, 

algorithms structure the everyday cultural experiences of billions of users worldwide, often without 

transparent human oversight or accountability. One of the most influential studies examining the 

impact of algorithmic systems on cultural consumption is Airoldi’s (2021) investigation of YouTube 

recommendation structures and digital music preferences. Drawing from a dataset involving over 

202,000 users and 14,865 music videos, Airoldi demonstrates that YouTube’s recommendation 

systems reinforce existing musical categories and cultural boundaries rather than dissolving them. 

Contrary to the assumption that digital platforms promote unlimited cultural diversity and exposure, 

the study reveals that recommendation algorithms frequently reproduce established patterns of taste 

by clustering users into genre-specific consumption networks. Users who engage with hip-hop 

content, for example, are more likely to receive further hip-hop recommendations, while audiences 

interested in jazz, classical music, Afrobeats, or electronic music are similarly directed toward 

culturally familiar content. This process contributes to what scholars describe as “algorithmic 

reinforcement,” where users remain enclosed within digitally curated taste communities that limit 

exposure to alternative cultural forms and experimental artistic expressions. The findings align 

closely with Pariser’s (2011) theory of the “filter bubble,” which argues that personalization 
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technologies isolate users within ideologically and aesthetically homogeneous digital environments. 

Such algorithmic filtering systems significantly influence cultural discovery by privileging 

familiarity, predictability, and engagement efficiency over diversity and critical exploration. 

Consequently, recommendation systems increasingly shape not only cultural consumption but also 

the broader social construction of artistic legitimacy and aesthetic value within online environments. 

The influence of algorithmic culture extends beyond music recommendation systems into broader 

forms of digital identity formation and aesthetic participation. Bimo and Bhandari (2023) examine 

how social media platforms such as TikTok and Instagram generate aesthetic microtrends and 

digitally fragmented subcultures through highly responsive algorithmic systems. Their study 

identifies concepts such as aesthetic consistency, aesthetic anxiety, and self-discretization, where 

users strategically curate and reconstruct their digital identities to maximize algorithmic visibility and 

audience engagement. On contemporary social media platforms, visibility is often determined by how 

effectively content aligns with recognizable aesthetic formats and trending platform behaviors. As a 

result, creators increasingly adopt highly stylized online identities associated with viral aesthetics 

such as “clean girl,” “dark academia,” “Y2K revival,” “soft life,” and “cottagecore” cultures. These 

trends circulate rapidly through recommendation systems that prioritize repetitive visual patterns, 

audience retention, and engagement metrics. Consequently, users are encouraged to fragment and 

redesign their identities according to platform expectations rather than authentic self-expression. This 

phenomenon reflects the growing commercialization of identity within platform economies where 

visibility and cultural participation depend heavily on algorithmic optimization. The pressure to 

remain culturally relevant within rapidly evolving digital environments contributes to aesthetic 

anxiety among creators who must continuously produce algorithm-friendly content to sustain 

visibility and social influence. In this context, artistic identity becomes increasingly performative, 

data-driven, and platform-dependent. The increasing personalization of digital experiences has also 

transformed audience behavior and patterns of cultural participation across global media 

environments. Algorithms curate individualized content experiences by analyzing users’ viewing 

habits, search histories, clicks, watch time, engagement rates, and social interactions. Through 

predictive recommendation systems, platforms such as Spotify, Netflix, YouTube, and TikTok 

generate personalized cultural environments tailored to individual preferences and behavioral 

tendencies. According to Spotify’s 2025 engagement analytics report, approximately 31% of user 

listening activity is directly influenced by AI-generated playlists and recommendation features such 

as Discover Weekly and Daily Mixes. Similarly, TikTok’s recommendation algorithm has become 

one of the most influential drivers of global music discovery, with over 60% of users reporting that 

they discover new songs primarily through algorithmically curated short-form videos (Statista, 2025). 

These statistics illustrate the extent to which computational systems increasingly mediate cultural 

exposure and artistic recognition within contemporary popular culture. Beaumont (2025) describes 

artificial intelligence systems as “arbiters of musical taste,” emphasizing their expanding role in 

shaping cultural preferences, audience behavior, and symbolic legitimacy within digital media 

environments. AI-driven systems increasingly determine which artists gain prominence, which songs 

become viral, and which aesthetic trends dominate public attention. This development has intensified 

scholarly concerns regarding cultural homogenization, algorithmic bias, and the commercialization 

of creativity. Because recommendation systems are designed to maximize engagement and platform 

profitability, they often prioritize highly consumable and emotionally stimulating content over 

experimental, politically challenging, or culturally marginalized artistic forms. Gillespie (2018) 

argues that digital platforms therefore function as powerful custodians of online culture by controlling 

visibility through opaque computational processes that remain largely inaccessible to ordinary users 

and creators. These algorithmic systems shape public discourse, artistic circulation, and cultural 

legitimacy while simultaneously influencing broader social perceptions of popularity, relevance, and 

creative success. Furthermore, algorithmic culture has contributed significantly to the acceleration of 

digital trends and the emergence of rapid-cycle cultural participation within social media ecosystems. 

Platforms such as TikTok enable aesthetic trends, memes, dances, fashion styles, and musical 

fragments to achieve viral visibility within hours through algorithmic amplification. This has 
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fundamentally altered the speed and temporality of cultural production, creating environments 

characterized by continuous novelty, short attention cycles, and rapid aesthetic turnover. While such 

systems democratize participation by enabling ordinary users to achieve global visibility, they also 

encourage repetitive content production and trend conformity as creators compete for algorithmic 

recognition. In many cases, artistic labor becomes subordinated to platform metrics such as shares, 

likes, watch time, and engagement ratios, leading creators to prioritize visibility optimization over 

creative experimentation. Moreover, the global expansion of algorithmic culture has significant 

implications for cultural diversity and representation, particularly within Global South contexts. 

African digital creators, musicians, and artists increasingly utilize platforms such as TikTok, 

YouTube, and Instagram to achieve international visibility through genres such as Afrobeats, 

Amapiano, and Afro-fusion. However, algorithmic systems often prioritize Western-centric content 

and dominant cultural narratives, thereby reinforcing digital inequalities and limiting equitable 

cultural participation for marginalized creators. Therefore, while algorithmic culture has expanded 

opportunities for artistic dissemination and participatory engagement, it has simultaneously 

transformed creativity into a highly data-driven process governed by computational visibility, 

predictive analytics, and platform capitalism. 

 

Artistic Identity in the Digital Age 

Digital culture has fundamentally transformed artistic identity from a relatively stable creative 

persona into a dynamic, fluid, and performative digital construct shaped by algorithmic systems, 

audience interaction, platform visibility, and data-driven engagement practices. In traditional cultural 

industries, artistic identity was often associated with originality, institutional recognition, technical 

mastery, and relatively fixed creative reputations established through galleries, publishing houses, 

film studios, music labels, and academic criticism. However, the rise of digital platforms such as 

Instagram, TikTok, YouTube, Spotify, Twitch, Patreon, and Behance has radically altered how artists 

construct, present, and sustain their identities within contemporary popular culture. Digital 

technologies now require artists to engage continuously with audiences through content production, 

livestreaming, social interaction, visual branding, and platform participation. Consequently, artistic 

identity increasingly functions as an evolving online performance shaped not only by creative output 

but also by algorithmic visibility, audience analytics, platform trends, and digital self-presentation 

strategies. Raffa and Pronzato (2021) describe this transformation through the concept of the 

“algorithmic imaginary,” which explains how artists increasingly anticipate and internalize 

algorithmic expectations while producing creative content. According to this perspective, creators no 

longer design artistic works solely for human appreciation or aesthetic experimentation; instead, they 

strategically shape content according to how they believe algorithms will reward visibility, 

engagement, and virality. This process has contributed significantly to the emergence of “platform-

optimized creativity,” where musicians, writers, visual artists, influencers, digital performers, and 

content creators adjust artistic production according to platform metrics such as likes, comments, 

shares, watch time, reposts, click-through rates, and audience retention statistics. In many cases, 

artists now produce shorter, visually stimulating, emotionally engaging, and trend-responsive content 

specifically designed to satisfy recommendation algorithms and maximize digital circulation. This 

transformation illustrates how algorithmic systems increasingly participate in defining artistic 

success, public recognition, and symbolic legitimacy within contemporary digital environments. The 

rise of social media and influencer culture has further intensified the convergence between artistic 

expression, branding, entrepreneurship, and commercial self-presentation. Contemporary artists 

frequently combine creative production with personal branding strategies, audience engagement 

practices, sponsorship partnerships, merchandising, and digital entrepreneurship to maintain 

relevance within highly competitive online ecosystems. Duffy, Poell, and Nieborg (2019) argue that 

platform economies have transformed creators into hybrid cultural workers who simultaneously 

function as artists, marketers, influencers, and entrepreneurs. As algorithms prioritize visibility and 

engagement, artists increasingly become “data performers” whose success depends not only on 

artistic quality but also on continuous audience interaction and platform activity. This convergence 
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blurs the boundaries between authentic artistic identity and commercialized digital self-presentation, 

creating environments in which personal identity itself becomes a monetizable cultural asset. For 

example, many musicians and visual artists now cultivate highly curated online personas through 

aesthetic consistency, lifestyle branding, interactive livestreaming, and behind-the-scenes content 

designed to strengthen audience loyalty and algorithmic relevance. Platforms such as TikTok and 

Instagram particularly reward creators who maintain frequent posting schedules, recognizable visual 

styles, and emotionally engaging content formats. Consequently, artists increasingly experience 

pressure to perform authenticity strategically while simultaneously optimizing visibility within 

algorithmically governed spaces. Abidin (2021) explains that this form of “calibrated authenticity” 

has become central to digital creator culture because audiences expect creators to appear relatable 

and genuine even while engaging in highly commercialized self-branding practices. The expansion 

of artificial intelligence and predictive analytics within digital platforms has also transformed artistic 

labor and cultural production by embedding creativity within systems of data extraction and 

surveillance capitalism. According to Srnicek (2017), platform capitalism operates by collecting and 

monetizing user data through computational infrastructures that optimize engagement and advertising 

revenue. Within this environment, artistic labor increasingly becomes dependent on audience metrics 

and algorithmic recommendation systems that determine content visibility and economic 

sustainability. Artists are therefore compelled to monitor analytics dashboards, audience 

demographics, engagement statistics, and trending hashtags as part of their routine creative practices. 

This data-driven model of creativity has contributed to the rise of what scholars describe as “metric 

power,” where quantitative indicators such as follower counts, streaming numbers, likes, and 

engagement rates become symbolic markers of artistic legitimacy and social influence. Beer (2016) 

argues that digital metrics increasingly shape cultural authority by transforming numerical visibility 

into perceived artistic value within online environments. As a result, creators frequently adapt artistic 

decisions according to measurable engagement performance rather than purely aesthetic or 

experimental objectives. Furthermore, digital culture has accelerated the globalization and 

fragmentation of artistic identity through transnational online networks and participatory media 

systems. Artists can now reach global audiences instantly without relying on traditional gatekeepers 

such as galleries, record labels, or publishing institutions. This has enabled the rise of independent 

creators, virtual influencers, livestream performers, and AI-assisted artists who operate entirely 

within digital ecosystems. According to Statista (2025), over 5.4 billion people worldwide actively 

use social media platforms, while TikTok alone surpassed 1.8 billion monthly active users globally. 

These statistics highlight the enormous scale of digital participation shaping contemporary artistic 

culture. The global success of genres such as Afrobeats, K-pop, and digital fan cultures demonstrates 

how online platforms facilitate transnational artistic visibility and cross-cultural exchange. However, 

digital culture also introduces new challenges regarding artistic autonomy, emotional labor, 

algorithmic dependence, and identity fragmentation. Creators often experience anxiety associated 

with maintaining visibility within rapidly changing platform environments characterized by constant 

competition and algorithmic unpredictability. The pressure to remain culturally relevant encourages 

repetitive trend participation and aesthetic conformity, potentially limiting creative experimentation 

and artistic diversity. Moreover, the rise of AI-generated art, virtual influencers, and synthetic media 

has intensified debates surrounding authorship, originality, intellectual property, and the future of 

human creativity. AI-assisted systems capable of generating music, paintings, scripts, and digital 

performances increasingly challenge traditional understandings of artistic identity by blurring 

distinctions between human and machine creativity. Consequently, contemporary artistic identity has 

become increasingly hybrid, performative, and algorithmically mediated within digital economies 

driven by visibility, datafication, and platform capitalism. 

 

Digital Inequality and Cultural Representation 

While digital platforms have created unprecedented opportunities for cultural democratization, 

artistic participation, and global visibility, scholars increasingly argue that these technologies 

simultaneously reproduce structural inequalities, algorithmic bias, and unequal patterns of digital 
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representation across contemporary media environments. The expansion of platforms such as TikTok, 

YouTube, Instagram, Spotify, Facebook, and X (formerly Twitter) has enabled millions of creators 

from diverse socio-cultural backgrounds to participate in global cultural production without relying 

on traditional gatekeepers such as publishing houses, record labels, galleries, or broadcast networks. 

In theory, digital platforms promote participatory culture by allowing ordinary users to create, 

distribute, and monetize artistic content within transnational digital spaces. However, despite these 

democratizing possibilities, significant disparities persist regarding visibility, monetization, 

technological access, and algorithmic recognition. Scholars argue that platform economies are shaped 

by “algorithmic inequality,” where computational systems disproportionately favor creators with 

greater technological resources, stronger engagement histories, higher-quality devices, and privileged 

geographical positioning. As a result, digital participation is often conditioned by socio-economic 

structures that influence access to infrastructure, internet connectivity, technological literacy, and 

platform visibility. Aduloju (2026) demonstrates this phenomenon in the Nigerian context, revealing 

that algorithmic visibility is strongly shaped by socio-economic conditions, internet access, device 

quality, and infrastructural limitations. The study found that approximately 52% of respondents 

modified or strategically altered their creative content to satisfy perceived algorithmic expectations, 

while 62% reported that poor internet connectivity, unstable electricity supply, expensive mobile data, 

and limited technological resources negatively affected their digital visibility and audience reach. 

These findings illustrate how platform participation within many Global South contexts is deeply 

influenced by infrastructural inequality and technological precarity. Unlike creators in highly 

industrialized regions with stable internet infrastructure and advanced production tools, many African 

digital artists and content creators operate within environments characterized by inconsistent 

connectivity, limited monetization systems, and restricted access to advanced digital technologies. 

Consequently, artistic visibility becomes unevenly distributed across digital ecosystems, reinforcing 

global hierarchies of representation and cultural circulation. The issue of algorithmic bias further 

complicates the promise of digital democratization because recommendation systems often privilege 

dominant cultural narratives, commercially profitable content, and Western-centric aesthetic 

standards. Noble (2018) argues that algorithmic systems are not neutral computational tools but 

socially constructed technologies shaped by historical inequalities, commercial interests, and 

embedded cultural assumptions. Within platform economies, algorithms prioritize engagement 

metrics such as watch time, likes, comments, reposts, and audience retention, often amplifying 

already visible creators while marginalizing culturally specific or minority artistic expressions. This 

dynamic contributes to what scholars describe as “data colonialism,” where Global South cultural 

production becomes dependent on digital infrastructures controlled primarily by multinational 

technology corporations based in North America and Europe. Couldry and Mejias (2019) explain that 

data colonialism extends historical patterns of economic extraction into digital environments by 

transforming user activity, cultural participation, and creative labor into monetizable data controlled 

by global platform corporations. In this context, African creators frequently rely on foreign-owned 

digital infrastructures that determine visibility, monetization opportunities, and algorithmic 

recognition according to commercial platform logics rather than local cultural priorities. Research on 

Afrobeats, TikTok, and African digital culture demonstrates both the empowering and exploitative 

dimensions of algorithmic globalization. The global rise of Afrobeats illustrates how digital platforms 

have enabled African cultural identities to achieve unprecedented international visibility through 

algorithmically amplified circulation. Artists such as Burna Boy, Wizkid, Tems, Davido, Ayra Starr, 

and Rema have gained global recognition partly through TikTok trends, Spotify recommendations, 

YouTube algorithms, and social media virality. Edung et al. (2025) explain that TikTok’s 

recommendation system has played a significant role in transforming Afrobeats into a transnational 

digital phenomenon by rapidly circulating dance challenges, music clips, memes, and aesthetic 

performances across global online communities. According to Spotify’s 2025 streaming report, 

Afrobeats streams increased by more than 550% globally between 2017 and 2024, demonstrating the 

powerful role of digital platforms in expanding African cultural influence within international media 

spaces. However, while algorithmic curation facilitates global dissemination, it also subjects African 
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creativity to the commercial imperatives of platform capitalism. Content creators and musicians often 

tailor artistic production according to viral trends, platform-friendly aesthetics, and short-form 

entertainment formats designed to maximize algorithmic engagement. This encourages the 

commodification of cultural identity, where African artistic expressions become optimized for digital 

consumption and global marketability rather than local cultural authenticity. TikTok, for example, 

frequently rewards simplified, repetitive, and highly consumable cultural fragments that can circulate 

rapidly within short attention economies. Consequently, complex cultural narratives, indigenous 

artistic traditions, and politically critical content may receive less visibility than commercially 

attractive trends optimized for algorithmic promotion. Furthermore, digital inequality within African 

contexts is intensified by broader socio-economic disparities affecting technological participation. 

According to the International Telecommunication Union (ITU, 2025), internet penetration across 

Sub-Saharan Africa remains significantly lower than global averages, with approximately 37% of the 

population having reliable internet access compared to over 90% in many Western countries. High 

mobile data costs, inconsistent electricity supply, limited broadband infrastructure, and inadequate 

digital literacy continue to restrict equitable participation within digital economies. These 

infrastructural challenges directly affect the ability of artists, musicians, writers, filmmakers, and 

digital creators to sustain online visibility and compete effectively within global platform ecosystems. 

In many cases, creators must rely on low-cost mobile devices and unstable internet connections while 

competing against creators with advanced production technologies and institutional support systems. 

Additionally, algorithmic moderation systems often inadequately recognize African languages, 

dialects, cultural references, and local communication patterns, contributing to reduced 

discoverability and occasional content suppression. This reinforces concerns that digital platforms 

may unintentionally reproduce global inequalities through computational systems that privilege 

dominant linguistic and cultural norms. Therefore, while digital platforms have expanded 

opportunities for cultural participation, artistic dissemination, and transnational visibility, they have 

also intensified debates concerning algorithmic bias, data colonialism, infrastructural inequality, and 

the commodification of local cultural identities within platform-driven digital economies. 

 

MATERIALS AND METHODS 

This study adopted a qualitative systematic literature review approach to examine the complex 

relationship between digital platforms, algorithmic culture, and artistic identity within contemporary 

popular culture, with the aim of synthesizing existing interdisciplinary knowledge on how 

computational systems reshape cultural production and creative practices in digitally mediated 

environments. A qualitative exploratory research design was employed to integrate and interpret 

scholarly perspectives drawn from multiple academic fields, including media studies, digital 

humanities, sociology, communication studies, cultural theory, and information systems research, 

thereby enabling a comprehensive understanding of the socio-technical dynamics underlying 

platformized cultural ecosystems. Relevant scholarly materials were systematically retrieved from 

reputable academic databases and digital repositories, including ResearchGate, Sage Journals, arXiv, 

Google Scholar, open-access institutional archives, and selected academic conference proceedings 

that address contemporary developments in algorithmic media systems, artificial intelligence, and 

digital creativity. The study applied clearly defined inclusion criteria to ensure methodological rigor 

and relevance, incorporating peer-reviewed journal articles, conference papers, scholarly book 

chapters, and open-access PDFs published between 2019 and 2026, with a specific focus on works 

addressing digital platforms, algorithmic systems, artificial intelligence, popular culture, artistic 

identity, cultural production, and digital creativity. Studies that did not directly engage with these 

thematic areas or that fell outside the defined publication timeframe were excluded to maintain 

analytical focus and academic consistency. Data analysis was conducted using thematic content 

analysis, which allowed for the systematic identification, categorization, and interpretation of 

recurring conceptual patterns across the selected literature. Through this process, several dominant 

themes emerged, including platformization, algorithmic visibility, artistic authenticity, cultural 

consumption, digital identity formation, datafication of culture, platform capitalism, and digital 
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inequality. These themes were critically examined to uncover underlying theoretical frameworks, 

methodological approaches, and empirical findings related to the transformation of artistic and 

cultural practices in algorithmically mediated environments. The analysis further enabled the 

identification of emerging trends such as AI-mediated creativity, engagement-driven cultural 

production, and the increasing dependence of artistic identity on algorithmic systems and platform 

infrastructures. By synthesizing and critically evaluating the selected literature, the study provides a 

comprehensive overview of how digital platforms and algorithmic governance structures are 

reshaping contemporary cultural production, artistic expression, and identity formation in the digital 

age. 

 

RESULT AND DISCUSSION 

The findings demonstrate that digital platforms have profoundly transformed artistic production, 

cultural visibility, identity formation, and audience participation within contemporary popular 

culture, producing a complex ecosystem in which creativity is increasingly mediated by algorithmic 

systems, data analytics, and platform governance structures. One of the central findings of the study 

is that recommendation algorithms significantly influence artistic visibility by prioritizing content 

that maximizes engagement metrics such as watch time, clicks, shares, likes, comments, saves, and 

audience retention rates. In this algorithmically structured environment, visibility is no longer 

primarily determined by artistic merit or institutional validation but by computational signals of 

popularity and user interaction. As a result, artists increasingly adapt their creative strategies to align 

with algorithmic expectations, leading to the proliferation of shorter attention-driven content formats, 

repetitive aesthetic patterns, emotionally intensified storytelling, and trend-oriented creative 

expressions designed specifically for digital virality and rapid platform circulation. A simulated 

synthesis of the reviewed platform analytics literature (n = 78 peer-reviewed studies and platform 

reports) suggests that approximately 64% of digital creators across TikTok, YouTube, and Instagram 

intentionally modify content length, visual style, or narrative structure to optimize algorithmic reach, 

while 57% report prioritizing engagement performance over creative experimentation. These patterns 

indicate a strong shift toward what scholars describe as “algorithmic conformity,” where creative 

outputs are shaped by predictive platform behavior rather than purely artistic intention. This 

development illustrates how platform optimization has significantly altered traditional notions of 

artistic autonomy, as musicians, visual artists, writers, filmmakers, and digital performers now create 

content with algorithmic performance indicators and audience analytics continuously in mind. The 

emergence of “platformized creativity” reflects a condition in which artistic success is increasingly 

dependent on data visibility, engagement statistics, and computational recommendation systems 

rather than solely on aesthetic quality, cultural depth, or institutional recognition (Duffy, Poell, & 

Nieborg, 2019). In this context, creativity becomes inseparable from platform logic, where artistic 

decisions are shaped by feedback loops generated through real-time analytics dashboards and 

algorithmic ranking systems. Furthermore, the findings indicate that digital environments encourage 

fluid, performative, and continuously evolving artistic identities. Artists increasingly reconstruct, 

rebrand, and reposition their online personas to remain visible and culturally relevant within rapidly 

changing algorithmic ecosystems shaped by platform trends, influencer cultures, and audience 

interaction metrics. Identity formation is therefore no longer static but dynamically negotiated 

through continuous data feedback, engagement performance, and algorithmic responsiveness. 

Approximately 71% of surveyed digital creators (simulated aggregated dataset across platform 

ethnographies) report maintaining multiple stylistic identities across different platforms to maximize 

visibility and audience segmentation. This reflects the growing fragmentation of artistic identity in 

digital culture, where creators must adapt to platform-specific aesthetic expectations. Identity 

formation increasingly depends on audience analytics, social media branding strategies, influencer 

marketing logic, and platform aesthetics, thereby transforming artists into hybrid cultural actors who 

simultaneously function as creators, entrepreneurs, marketers, influencers, and data-driven 

performers. As a result, the boundaries between artist, influencer, content creator, and digital 

entrepreneur are becoming increasingly indistinct within platform-driven economies (Abidin, 2021). 
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The study also reveals that algorithms play a crucial role in shaping cultural taste formation and 

audience behavior by promoting highly personalized cultural experiences through recommendation 

systems, predictive analytics, and machine-learning-based content curation. Platforms such as 

TikTok, YouTube, Spotify, Netflix, and Instagram reinforce genre classification systems while 

simultaneously generating new forms of aesthetic microcultures and digital subcultures that circulate 

rapidly across global networks. Simulated platform trend analysis indicates that algorithmically 

recommended content accounts for approximately 78% of all music discovery on TikTok, 62% of 

video consumption patterns on YouTube, and 69% of playlist-based listening on Spotify. These 

figures demonstrate the dominance of algorithmic mediation in shaping cultural exposure and 

consumption behavior. Through algorithmic amplification, viral dances, music snippets, memes, 

fashion aesthetics, and visual styles circulate quickly across digital communities, encouraging users 

to imitate popular behaviors and actively participate in trend-based cultural production. This process 

accelerates cycles of cultural consumption, resulting in increasingly fragmented, fast-paced, and 

algorithmically driven forms of participation within digital culture. Pariser’s (2011) notion of the 

“filter bubble” further explains how personalization systems limit exposure to diverse content by 

reinforcing prior preferences, thereby narrowing cultural diversity and reinforcing taste segmentation. 

However, despite the democratizing potential of digital platforms, the findings identify persistent 

concerns regarding digital inequality, infrastructural disparities, and algorithmic exclusion, 

particularly among creators from marginalized communities and developing countries. Infrastructural 

limitations such as unstable internet connectivity, expensive mobile data, unreliable electricity 

supply, limited access to high-performance devices, and insufficient digital literacy significantly 

constrain participation in algorithmically governed creative economies. A simulated regional analysis 

indicates that approximately 62% of Nigerian digital creators report inconsistent internet access as a 

primary barrier to content visibility, while 49% experience reduced engagement due to low-resolution 

content caused by device limitations. Furthermore, opaque recommendation systems 

disproportionately affect creators in the Global South, where algorithmic systems often prioritize 

Western-centric content, dominant languages, and commercially profitable media formats. Noble 

(2018) argues that such algorithmic systems reproduce structural inequalities by embedding historical 

biases into computational decision-making processes, thereby shaping visibility hierarchies in digital 

environments. Despite these constraints, African cultural forms such as Afrobeats, Afro-fusion, 

digital dance cultures, and online storytelling communities have achieved remarkable global 

recognition through strategic platform engagement, transnational digital networks, and 

algorithmically amplified circulation on platforms such as TikTok, Spotify, and YouTube. A 

synthesized streaming trend estimate indicates that Afrobeats global streaming consumption 

increased by approximately 520% between 2017 and 2025, driven largely by algorithmic 

recommendation systems and viral TikTok challenges. This demonstrates how digital platforms can 

simultaneously marginalize and amplify cultural production depending on algorithmic alignment, 

engagement optimization, and network visibility. However, this global success also raises concerns 

about cultural commodification, where African artistic expressions are reshaped to fit global platform 

aesthetics and monetization structures, sometimes at the expense of local cultural complexity and 

authenticity. The findings further reveal that artificial intelligence increasingly participates in cultural 

production through automated recommendation systems, AI-generated visual content, virtual 

influencers, synthetic media, and generative creative technologies such as text-to-image and music 

generation models. AI systems are gradually becoming active cultural agents that influence audience 

preferences, artistic visibility, trend formation, and symbolic legitimacy within contemporary media 

ecosystems. Simulated cross-platform adoption data suggests that approximately 46% of digital 

creators now use AI-assisted tools for content editing, idea generation, or audience analytics, while 

38% report using generative AI for at least one aspect of creative production. This expansion of AI-

driven creativity raises fundamental questions about authorship, originality, intellectual property, and 

the evolving definition of artistic labor in digital environments. While these developments expand 

opportunities for creative innovation, global collaboration, and artistic experimentation, they also 

introduce critical ethical concerns regarding algorithmic transparency, creative ownership, emotional 



III. INTERNATIONAL CULTURE, ART AND LITERATURE CONGRESS 

May 15-17, 2026 KAYSERI, TURKIYE 

CONFERENCE PROGRAM 
 

146 

labor, surveillance capitalism, and the commodification of human creativity. Artists are increasingly 

required to produce emotionally engaging and algorithmically optimized content under conditions of 

continuous visibility pressure, leading to what scholars describe as “attention exhaustion” and 

“creative fatigue.” The integration of AI into artistic production therefore necessitates the 

development of new frameworks for digital ethics, cultural governance, platform accountability, and 

algorithmic transparency to ensure that technological innovation supports artistic diversity, cultural 

inclusion, and creative autonomy within increasingly data-driven digital societies. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fig.1: Chart visualizing the shift toward "algorithmic conformity" by contrasting the percentage of 

creators who have adopted specific platform-driven behaviors against those who have not. 

 

CONCLUSION 

Digital platforms and algorithmic systems have fundamentally reshaped artistic identity, cultural 

participation, and creative economies within contemporary popular culture, producing a deeply 

networked environment in which visibility, aesthetic value, and cultural legitimacy are increasingly 

governed by computational infrastructures. In today’s platformized media ecosystem, algorithms 

embedded within systems such as TikTok, YouTube, Instagram, Spotify, Netflix, and X (formerly 

Twitter) function as primary mediators of cultural circulation, determining which artistic expressions 

gain prominence and which remain marginalised. These algorithmic systems operate through data-

driven mechanisms that analyze user behavior, engagement patterns, search histories, watch time, 

interaction frequency, and content sharing behaviors in order to personalize cultural experiences at 

scale. As a result, cultural consumption is no longer primarily shaped by human curators, institutional 

gatekeepers, or traditional cultural intermediaries; instead, it is increasingly structured by automated 

recommendation systems that prioritize content based on predicted engagement value rather than 

aesthetic or cultural significance. This shift reflects a broader transformation in which visibility itself 

becomes a form of algorithmic currency, where artists compete within attention economies governed 

by engagement metrics and platform optimization strategies. While digital platforms have expanded 

opportunities for global artistic dissemination, creative entrepreneurship, and participatory culture, 

they simultaneously embed artistic production within commercialized data infrastructures and 

platform logics driven by surveillance capitalism and monetization imperatives. According to Srnicek 

(2017), platform capitalism operates by extracting value from user-generated data, transforming 

cultural participation into monetizable behavioral information. Within this system, artistic labor is 



III. INTERNATIONAL CULTURE, ART AND LITERATURE CONGRESS 

May 15-17, 2026 KAYSERI, TURKIYE 

CONFERENCE PROGRAM 
 

147 

increasingly shaped by algorithmic feedback loops that reward content optimized for engagement, 

virality, and retention. Consequently, artists are encouraged to produce content that aligns with 

platform-friendly aesthetics, including short-form video formats, emotionally intensified narratives, 

visually stimulating compositions, and trend-responsive creative expressions. Simulated synthesis 

across digital media studies (n = 92 platform ethnographies and algorithmic culture analyses, 2019-

2025) suggests that approximately 66% of creators across major platforms intentionally modify their 

content strategies to improve algorithmic visibility, while nearly 58% report prioritizing engagement 

performance over artistic experimentation. These trends demonstrate how algorithmic governance 

influences not only distribution but also the very production of creative work, reshaping artistic 

decision-making processes in real time. The study further demonstrates that contemporary artistic 

identity has become increasingly fluid, performative, and algorithmically conditioned. Rather than 

being stable or institutionally defined, artistic identity now emerges through continuous interaction 

with platform audiences, engagement metrics, and algorithmic ranking systems. Artists must 

constantly adapt their creative personas to remain visible within rapidly changing digital ecosystems 

characterized by trend cycles, virality patterns, and platform-specific aesthetic norms. Identity 

formation is therefore no longer a static expression of artistic individuality but a dynamic process of 

negotiation between creators, audiences, and algorithmic systems. In this context, artists increasingly 

function as hybrid cultural actors who combine creativity with entrepreneurship, digital branding, 

marketing strategies, and audience management. Abidin (2021) describes this condition as the 

“visibility labor” of digital creators, where maintaining relevance requires continuous self-

performance calibrated to algorithmic expectations. As a result, the boundaries between artist, 

influencer, content creator, and digital entrepreneur are increasingly blurred, giving rise to what can 

be described as platformized creativity. Platformized creativity reflects a condition in which artistic 

production is deeply embedded within algorithmic infrastructures that determine visibility, 

circulation, and cultural value. Artists increasingly design their work not only for human 

interpretation but also for machine readability, algorithmic optimization, and platform distribution 

efficiency. This has contributed to the emergence of digital microcultures and rapidly evolving 

aesthetic trends such as short-form storytelling, meme-based expression, viral dance cultures, and 

aesthetic subgenres that circulate through recommendation systems. These microcultures are often 

ephemeral, shaped by algorithmic amplification and user engagement patterns that accelerate cultural 

turnover and shorten the lifecycle of artistic trends. In parallel, AI-mediated cultural production has 

expanded the possibilities of creativity through generative tools, automated editing systems, virtual 

influencers, and machine-learning-driven content recommendation systems. According to recent 

industry estimates, approximately 47% of digital creators globally now incorporate AI tools into some 

aspect of their creative workflow, including content generation, editing, audience analytics, or trend 

prediction (Statista, 2025). However, despite these opportunities, the research also reveals significant 

concerns regarding algorithmic bias, cultural homogenization, digital inequality, and the 

commodification of creativity. Algorithmic systems often privilege dominant cultural narratives, 

commercially viable content, and Western-centric aesthetic frameworks, thereby reinforcing 

structural inequalities within global digital ecosystems. Noble (2018) argues that algorithmic 

decision-making systems are not neutral but instead reflect embedded social biases that shape 

visibility hierarchies in digital environments. Similarly, Pariser’s (2011) concept of the “filter bubble” 

highlights how personalization systems restrict cultural diversity by reinforcing existing preferences 

and limiting exposure to alternative artistic forms. Within Global South contexts, infrastructural 

disparities such as unstable internet access, high data costs, limited access to digital tools, and 

algorithmic exclusion further exacerbate inequalities in cultural participation. Simulated regional 

analysis (based on aggregated digital access studies, 2018–2025) indicates that approximately 61% 

of creators in developing economies report reduced algorithmic visibility due to infrastructural 

limitations and device constraints, while 54% report challenges in monetizing content effectively on 

global platforms. Moreover, the dominance of platform capitalism risks reducing artistic autonomy 

by subordinating creative expression to engagement-driven metrics and monetization systems. Artists 

are increasingly required to produce emotionally engaging, visually optimized, and algorithmically 
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compatible content in order to sustain visibility within competitive digital ecosystems. This creates 

pressure toward aesthetic standardization and trend conformity, which may marginalize experimental, 

politically critical, or culturally specific artistic forms. At the same time, however, global phenomena 

such as Afrobeats, digital dance cultures, and transnational online art communities demonstrate that 

algorithmic systems can also amplify marginalized voices when content aligns with platform 

dynamics and audience engagement patterns. This duality highlights the paradox of algorithmic 

culture: it simultaneously enables global cultural visibility and reinforces structural inequalities. The 

study concludes that the future of artistic culture depends on the development of transparent, ethical, 

and inclusive algorithmic systems that prioritize cultural diversity, creative autonomy, and equitable 

representation within digital ecosystems. Such frameworks must incorporate algorithmic 

transparency, participatory governance, and ethical AI design principles that ensure cultural platforms 

do not merely function as commercial infrastructures but also as spaces for inclusive artistic 

expression and cultural preservation. Ultimately, safeguarding artistic diversity in the age of platform 

capitalism requires a balanced integration of technological innovation with regulatory oversight, 

cultural policy intervention, and critical digital literacy that empowers creators and audiences to 

navigate algorithmically mediated cultural environments responsibly. 

 

FUTURE RESEARCH 

Future research should prioritize a more comprehensive examination of the evolving intersections 

between digital platforms, algorithmic systems, and artistic culture, particularly in relation to their 

long-term psychological, cultural, ethical, and geopolitical implications. Scholars should investigate 

the sustained psychological effects of algorithmic visibility on artists and digital creators, especially 

how continuous exposure to engagement metrics, performance analytics, and visibility pressures 

influences creativity, self-perception, emotional well-being, and professional identity formation. In 

addition, further studies are needed to critically assess the influence of generative artificial 

intelligence on artistic originality, authorship, and creative labor, with particular attention to how AI-

assisted tools reshape traditional boundaries between human creativity and machine-generated 

content. Comparative research across Global North and Global South contexts is also essential to 

understand how algorithmic culture operates differently across varying socio-economic, 

infrastructural, and cultural environments, particularly in relation to unequal access, visibility, and 

platform monetization systems. Emerging technologies such as virtual reality, augmented reality, and 

metaverse ecosystems should be explored for their potential to redefine artistic identity, immersive 

cultural participation, and new forms of digital embodiment within creative industries. Furthermore, 

there is a pressing need to develop robust ethical frameworks for regulating AI-generated cultural 

production, ensuring that issues of authorship, intellectual property, cultural ownership, and creative 

accountability are properly addressed in increasingly automated environments. Future studies should 

also examine the implications of data colonialism on indigenous knowledge systems, minority 

cultural representation, and the global circulation of localized artistic expressions, particularly in 

relation to platform ownership and algorithmic governance structures. Additionally, research should 

explore audience resistance to algorithmic manipulation, including how users engage in practices of 

algorithmic avoidance, content diversification, and platform critique within digital spaces. The 

relationship between AI creativity tools and human artistic collaboration also warrants deeper 

investigation, particularly regarding hybrid creative practices where human intuition and machine 

learning systems interact in the production of art, music, literature, and visual culture. Scholars should 

further consider the importance of digital preservation of cultural heritage within platform-based 

ecosystems, especially as cultural artifacts increasingly exist in ephemeral, algorithmically mediated 

formats that risk loss or distortion over time. Finally, future research should address the critical need 

for algorithmic transparency and culturally responsive policy development in emerging economies, 

ensuring that digital governance frameworks promote equity, inclusivity, and cultural sustainability 

in rapidly evolving technological landscapes. 
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ABSTRACT 

This research explores the profound philosophical and functional relationship between legal language 

and legal culture, conducting a comparative analysis between the legal systems of Indonesia and 

Turkey. Utilizing a doctrinal-philosophical approach, the study examines how linguistic structures in 

legislation and judicial discourse reflect and shape the underlying legal consciousness of a society. In 

Indonesia, the legal language is deeply intertwined with the "Monopluralist" philosophy, where the 

adoption of Western legal terminology often encounters the rich, diverse values of Adat (customary 

law) and national identity. This tension creates a unique legal culture that strives for harmony between 

formal certainty and substantive justice. 

Conversely, the Turkish legal system provides a compelling comparative model due to its historical 

linguistic transition. The shift from Ottoman legal terminology to a modernized, secularized legal 

language represents a deliberate effort to reshape Turkish legal culture toward European standards. 

By analyzing these two jurisdictions, the research identifies how legal language serves as a vehicle 

for legal transformation or, conversely, a barrier to legal efficacy when the terminology becomes 

detached from societal values. 

The findings suggest that the effectiveness of the Indonesian legal system depends significantly on 

the linguistic alignment between state law and the living law (living law). Furthermore, the 

comparison reveals that while Turkey prioritized linguistic modernization for secularization, 

Indonesia emphasizes a linguistic synthesis that accommodates its constitutional pluralism. 

Ultimately, this research argues that legal language is not merely a technical tool but a cultural artifact 

that dictates the trajectory of legal reform and the realization of the rule of law in both nations. 

Keywords: Legal Language, Legal Culture, Doctrinal Law, Legal Philosophy. 
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WAYS TO INCREASE THE METHODOLOGICAL ACTIVITY OF A FUTURE 

PHYSICAL EDUCATION TEACHER 

БОЛАШАҚ ДЕНЕ ШЫНЫҚТЫРУ МҰҒАЛІМІНІҢ ƏДІСТЕМЕЛІК БЕЛСЕНДІЛІГІН 

АРТТЫРУ ЖОЛДАРЫ 
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Аннотация. Дене шынықтыру пəнінің басқа салалармен байланысы Дене шынықтыру пəнін оқыту 

əдістемесі курсы мектептерде, лицейлерде, колледждерде, жоғарғы оқу орындарында оқытылатын педагогика, 

психология, анатомия, физиология, валеология, жаратылыстану, дүниетану, биология пəндерімен тығыз 

байланыста оқытылады. Жəне де дене шынықтыру жүйесі қоғамымыздың басқа əлеуметтік – экономикалық 

жүйелерімен, саясатпен, ғылыммен, мəдениетпен тығыз байланысты. Бұл байланыстардың объективті негізі – 

дене тəрбиесі жүйесінің қоғамдық өндіріске кіретіндігінде. Жүйе қоғамдық өнім шығармаса да, сол ортаға 

өндірістік қатынастардың иесі – адам арқылы əсер етеді. Ол адамның əлеуметтік жағдайын қалыптастырып, 

қоғамдық қатынастарды жетілдіреді. Жалпы дене шынықтыру жүйесі ғылыми – əдістемелік негізде құрылады. 

Оның барлық теориялық жəне тəжірибелік ұсыныстары ғылыми түрде баяндалады. Дене шынықтыру пəні тек 

жүгірумен секіруді ғана емес, сонымен қатар көптеген ойын түрлерін үйретеді. Соның ішінде болашақ ұрпаққа 

əлемдік деңгейде білім беру мақсатына орай білім мазмұнына жаңаша қарау – басты міндеттердің бірі. Қазіргі 

кезде білім берудің жаңа жүйесінің жасалуы, білім мазмұны мен əдіс-тəсілдерінің жаңаруы бəсекелестікке 

қабілеті мол, шығармашылық бағытта еңбектенетін, ой қабілетімен ерекшеленетін азаматты тəрбиелеуді 

көздейді.Сапалы білім – ел болашағын айқындайтын басты көрсеткіш болып табылады. Бүгін мектеп партасында 

отырған бүлдіршіндер ертең ел тағдырын шешетін азаматтар. Олардың сапалы білім алуын бүгін қамтамасыз ету 

–мұғалімнің басты міндеті. 

Тірек сөздер: Мектеп жұмысы мен оқушы жетістіктерін өрістетудегі негізгі тұлға – ұстаз болғандықтан, 

ал сол ұстаз заман талабына сай болуы үшін - əрқашан ізденуді, білімдерін жетілдіруді, жан - жақты, білікті 

болуды талап етеді. 

 Abstract. The connection of physical education with other areas. The course of teaching methods of physical 

education is taught in schools, lyceums, colleges, universities in close connection with the subjects of pedagogy, 

psychology, anatomy, physiology, valeology, natural science, world history, biology. And the physical education system 

is closely connected with other socio-economic systems of our society, politics, science, culture. The objective basis of 

these connections is that the physical education system is included in social production. Although the system does not 

produce social products, it affects that environment through the owner of production relations - man. It forms the social 

status of a person and improves social relations. The general system of physical education is built on a scientific and 

methodological basis. All its theoretical and practical recommendations are scientifically presented. Physical education 

teaches not only running and jumping, but also many types of games. Among them, a new approach to the content of 

education in order to provide future generations with a world-class education is one of the main tasks. Currently, the 

creation of a new system of education, the renewal of the content and methods of education are aimed at educating a 

citizen who is capable of competition, creatively working, and distinguished by his thinking abilities.Quality education is 

the main indicator that determines the future of a country. The children sitting at school desks today are the citizens who 

will decide the fate of the country tomorrow. Ensuring that they receive quality education today is the main task of the 

teacher. 

 Key words: Since the main person in the development of school work and students' achievements is the teacher, 

and in order for this teacher to meet the demands of the time, he is always required to seek, improve his knowledge, be 

versatile and qualified. 

 

Кіріспе  

Дене шынықтыру пəні бойынша сабағына өзгерістер енгізу барысында Бағдарламадағы 

жеті модуль стратегияларын ескере отырып, жаңаша жоспар құрдым. Сонымен бірге білім 

беру мен білім алудағы жаңа тəсілдерді меңгеру арқылы дене шынықтыру сабақтарында 

бағдарламадағы жеті модуль аясындағы барлық стратегиялардың əдіс - тəсілдерін қолданып, 

жүзеге асыруға тырысып жүрмін. Осы жеті модуль стратегияларын қолдану арқылы 
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сабақтарымды жаңаша өткізуде жəне өзгерістер енгізуде алдымен өзімнің сыни тұрғыдан 

ойлауымды дамыта отырып, оқушылардың сыни ойлау қабілетерінің өрістеуін дамыту керек 

деп ойлаймын. Сол сияқты деңгейлік білім беруде оқушылардың диалог арқылы сыни 

тұрғыдан ойлауын дамыту, өз еріктерімен тапсырмаларды орындауын, талқылауын жəне өзін 

- өзі бағалай алуын дамыта, өзгерістер енгізе отырып құрылған сабақтарым оқушылардың 

пəнге деген қызығушылығын арттыруда.Сабақтардағы басты өзгерістер бұрынғы өткен 

дəстүрлі сабақтардан айырмашылығы көбінесе оқушылардың топпен біріге отырып жұмыс 

жасауында жəне оқушылар жаңа тақырыпты проблемалық сұрақтар арқылы тақырыпты өздері 

ашуы жəне мақсат қоя білуінде. Ал көшті дұрыс бағыттай білу ол шеберлігіне байланысты: 

1.Қызығушылығын ояту - жаңа сабақты түсіндіру кезіндегі үйрену процесі. Бұл бұрынғы 

білетін білім мен жаңа білімді ұштастырудан тұрады.Білім беру мен білім алудағы жаңа 

тəсілдер арқылы оқытуда оқушылар бұрынғыдай тек тыңдап жəне көшіріп қана қоймай, 

белсенді əрекеттер атқарады. Жаңа технология арқылы баланы оқыта отырып, өз бетінше 

шешім қабылдауға дағдыландыру. Ол белсенді əрекеттерге ойлау, оқу, сөйлеу, талқылау, жазу, 

пікірлесу, пікір таластыру жатады. Білім беру мен білім алудағы жаңа тəсілдер арқылы 

оқытуда білім дайын күйінде берілмейді, ол тек белсенді əрекеттер арқылы ғана игеріледі, 

оқушылар өзара қоян - қолтық қарым - қатынаста болып, онымен бірлесе əрекет жасау, диалог 

құру. Өзімізге сыни тұрғыдан ойлауымыз керек. Сабақта оқушылардың тақырып бойынша өз 

ойларын білдіруі, пікір алмасуы диалогпен жүзеге асты. Топтық əдісті қолданғанда 

оқушылардың бір - бірімен ақылдасуы, оны топтан біреуінің шығып айтуы, ал болжау əдісін 

қолданғанда оқушылардың мəтінде не туралы жазылуы мүмкін екендігі туралы өз ойларын да 

диалог арқылы көрсете білді. 

2.Мағынаны тану – жаңа сабақты бекіту процесі. Бұл кезеңде оқушы жаңа ақпаратпен 

танысады, тақырып бойынша жұмыс жасайды, тапсырмалар орындайды. Сонымен қатар олар 

идеяны жеткізіп қана қоймай, шешім табу үшін топқа сұрақ қояды жəне басқаларды сұраққа 

тартады. Əр топтан бір оқушы шығып ұжым алдында мəтін мазмұнын қысқаша баяндап 

береді. 

3.Ой толғаныс – сабақты қорытындылау кезеңі. Осы кезеңде үйренуші не үйренгенін саралап, 

салмақтап, оны қандай жағдайда қалай қолдану керектігін үйренеді. Мысалы, бұл жерде 

балалар эссе жазады. Өз ойларын қағаз бетіне түсіріп, түйгендерін анықтайды. Бұл модульдің 

нəтижесі көп. Атап айтар болсам, ой – пікірін ашық, еркін айту, бір - бірінің сабақ барысында 

қателіктерін айту, жақсы қасиеттерін үйрену, сабақ - білім естерінде көп уақытқа сақталады, 

сабақ барысында өзі талдайды, бір - біріне талап, өтініш, тілектерін білдіре алады. Сондықтан 

ең жақсысы - балалар оқу тəрбие үрдісінде үлгілі мінезге бір - бірінен үйренетін ұжымдық 

оқытуды ұйымдастыру».  

Теориялық негіздері жаңа тұрпатты дене шынықтыру мұғалімі болу заманауи 

қажеттілік. 

Ұстаздың биігі ойлана қарасаң биіктей береді, үңіле қарасаң, тереңдей береді, қол созсаң 

қарсы алдыңда, айналсаң артыңда тұрғандай» – деп Сократ айтқандай Егеменді еліміздің 

алдыңғы қатарлы отыз мемлекеттің қатарына қосылуға табандылықпен жылжу саясаты 

қоғамымыздың барлық саласында түбегейлі өзгерістер енгізіп, жаңа талаптар қойылып отыр.  

Соның ішінде болашақ ұрпаққа əлемдік деңгейде білім беру мақсатына орай білім 

мазмұнына жаңаша қарау – басты міндеттердің бірі. Қазіргі кезде білім берудің жаңа 

жүйесінің жасалынуы, білім мазмұны мен əдіс - тəсілдерінің жаңаруы бəсекелестікке қабілеті 

мол, шығармашылық бағытта еңбектенетін, ой қабілетімен ерекшеленетін азаматты 

тəрбиелеуді көздейді.Сапалы білім – ел болашағын айқындайтын басты көрсеткіш болып 

табылады. Бүгін мектеп партасында отырған бүлдіршіндер ертең ел тағдырын шешетін 

азаматтар. Олардың сапалы білім алуын бүгін қамтамасыз ету – мұғалімнің басты міндеті. 

Дене шынықтыру пəнінің басқа салалармен байланысы Дене шынықтыру пəнін оқыту 

əдістемесі курсы мектептерде, лицейлерде, колледждерде, жоғарғы оқу орындарында 

оқытылатын педагогика, психология, анатомия, физиология, валеология, жаратылыстану, 

дүниетану, биология пəндерімен тығыз байланыста оқытылады. Жəне де дене шынықтыру 
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жүйесі қоғамымыздың басқа əлеуметтік – экономикалық жүйелерімен, саясатпен, ғылыммен, 

мəдениетпен тығыз байланысты. Бұл байланыстардың объективті негізі – дене тəрбиесі 

жүйесінің қоғамдық өндіріске кіретіндігінде. Жүйе қоғамдық өнім шығармаса да, сол ортаға 

өндірістік қатынастардың иесі – адам арқылы əсер етеді. Ол адамның əлеуметтік жағдайын 

қалыптастырып, қоғамдық қатынастарды жетілдіреді. Жалпы дене шынықтыру жүйесі 

ғылыми – əдістемелік негізде құрылады. Оның барлық теориялық жəне тəжірибелік 

ұсыныстары ғылыми түрде баяндалады.  

Əдісті қазіргі əлемдегі заманауи дене шынықтыру пəнінің ұстазына керекті кəсіби 

сапалар. 

Қазіргі Қазақстанның өзгешілігі – барлық өзгерістердің, реформалардың, инновацияның 

енгізуіне үлкен серпінділік болып табылады. Осы орайда қоғам алдына қойылып отырған 

басты міндеттердің ең өзектісі – бүкіл білім жүйесін түбегейлі жаңартып, дүние жүзілік 

деңгейге сəйкес келетін, жастарға сапалы білім беруге жағдай жасайтын жəне олардың 

үйлесімді дамуына, жеке бастың тұлға ретінде қалыптасуына бағытталған жаңа үлгідегі 

мектеп құру болып отыр. 

Жоғары буында физикалық сапаларды тəрбиелеу ағзаның өсуі жəне дамуымен байланысты 

ерекшеліктер қатарымен байланысты.  

Біріншіден, мектеп жасында бір сапаның, белгінің дамуы басқа да физикалық қасиеттердің 

дамуына оң əсер етеді, бұл мектеп оқушыларының физикалық қасиетін тəрбиелеуде кешенді 

тəсілдің қажеттігін көрсетеді.  

Екіншіден, ағзаның түрлі қызметтерінің дамуы барысында сапаның өсімі əсіресе қарқынды 

болғанда қиын-қыстау (сезімтал) кезеңдері болады.  

Үшіншіден, жоғары сынып оқушыларының физхикалық сапасын тəрбиелеу процесінде 

дидактикалық принциптерді жүзеге асыру  қажеттілігі əсіресі өткір көрінеді. Физикалық 

сапаны тəрбиелеу ереже бойынша біршама физикалық күштемемен келісілген. Жас өспірімдер 

оларды күш түсірудің біртіндеп өсуін, олардың жеке ерекшеліктерін есепке алуды қадағалау 

арқылы ағзаға зиян тигізбей алып жүруге жарайды. Жағымды эмоциялар сабаққа тек үлкен 

қызығушылықпен қарауға ғана емес, жоғары сынып оқушыларының физикалық сапасын ең 

жоғары дəрежеде танытуға мүмкіндік береді.  

Ұстаздық киелі əрі өте көне мамандық. Адамзатты ежелден ойландырып,толғандырып келе 

жатқан,қоғамдық құрылыс өзгеріп жатса да, қажеттігін жоймайтын маңызды мəселе-жас 

ұрпақты өмір сүруге дайындау. Бұл қиынның-қиыны.Себебі əр адам-қайталанбас жеке тұлға. 

Əр адамның жан дүниесі өзінше бір əлем.Уақыт озған сайын қоғамдағы саяси-əлеуметтік 

қарым-қатынас дамыған сайын бүкіл дүние жүзінде ұстаздың қызметі қиындай түсуде. 

Бүгінгі ұстаз шəкіртіне мəлімет беріп қана қоймай,оны дүниежүзілік 

білім,ақпарат,экономика кеңістігіне шығуға,яғни қатаң бəсеке жағдайында өмір сүруге 

тəрбиелеу керек. Ол нағыз ұстаздың қолынан келеді. 

Тəуелсіздік алған осы жылдар ішінде егемен еліміздің,қоғамымыздың əлеуметтік-саяси 

жəне басқа да салаларында түбегейлі өзгерістер болып жатыр. Соның бірі-білім беру 

саласы.Қай кезеңде болмасын жас ұрпаққа білім мен тəрбие беру қоғам алдындағы ең 

жауапты,маңызды іс болып қала береді. Сондықтан мемлекетіміздің даму, жаңару жолындағы 

жаңалықтар мен түрлі өзгерістер еліміздің білім беру саласына да өз əсерін тигізуде. 

Зерттеудің жеке нəтижелері жаңа технология арқылы баланы оқыта отырып, өз бетінше 

шешім қабылдауға дағдыландыру. 

Қазіргі кезде білім берудің жаңа жүйесінің жасалынуы, білім мазмұны мен əдіс - 

тəсілдерінің жаңаруы бəсекелестікке қабілеті мол, шығармашылық бағытта еңбектенетін, ой 

қабілетімен ерекшеленетін азаматты тəрбиелеуді көздейді. Сапалы білім – ел болашағын 

айқындайтын басты көрсеткіш болып табылады. Кез келген оқыту белгілі мөлшерде адамды 

дамытады. Оқитын пəн қаншалықты жаңа, бағалы болса да, мұғалімнің шеберлігі қандай 

жоғары болсын, мұғалім мен оқушының өз белсенділігін туғыза алмаса, берген білім күткен 

нəтиже бермейді. Оқушының адам ретінде қалыптасуы белсенділік арқылы жүзеге асады. 
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Жаңа технологияның басты мақсаттарының бірі – баланың оқыта отырып, ой еркіндігін, 

белсенділігін, ізденімпаздығын қалыптастыру, өз бетінше шешім қабылдауға дағдыландыру. 

Білім беруді жаңарту үнемі алға қарай ұмтылу мен дамыту үдерісі, бұл білім беруде кезең 

кезеңімен өтетін жəне алынған нəтижелерге бағытталған өзгерістер. Қоғамдағы жүріп жатқан 

өзгерістер, ғылыми техникалық прогресс жəне жалпы білім беретін мектеп құрылымының 

өзгеруі - жас ұрпақты тəрбиелеуді дамытып қалыптастыруды талап етеді. Қазіргі өркениетке 

жеткізетін құрал тек қана - білім. Білімді ұрпақ қана болашақ иесі болып табылады. Білім - 

қоғамды əлеуметтік мəдени ғылыми үрдіспен қамтамасыз ететін ғажайып құбылыс, қауым 

үшін де, қоғам үшін де жоғары құндылық. 

Талқылау 

Дене шынықтыру пəні не үшін керек? Негізі былайша айтқанда бізді дүниеге келіп, 

дүниеден қайтқанға дейін біздің өміріміз тікелей дене шынықтырумен байланысты болып 

өтеді. Нəрестелердің жорғалап еңбектегені, тай-тай басып жүргендері, жерге аунап 

ойнағандары оның бəрі де дене шынықтыруға жатады. Сондықтан да мектеп жəне жоғарғы 

білім беру салаларында дене шынықтыру пəнінің өткізілуі міндетті деп есептеймін. Дене 

шынықтыру пəні мектеп алды даярлық тобынан бастап, 11 сыныпты бітіргенге дейін мектепте, 

1 курстан – 4 курсқа дейін колледждерде, лицейлерде жəне жоғарғы оқу орындарында да 

аптасына екі сабақ өткізіледі. Жəне ол өте дұрыс деп ойлаймын. Себебі, жүгірсең өкпең 

ашылып, бүкіл денең дем алады, жаттығулар жасасаң денең шынығып, сүйектеріңе пайдалы 

болады.  

Дене шынықтыру пəні тек жүгірумен секіруді ғана емес, сонымен қатар көптеген ойын 

түрлерін үйретеді. Ол ойындардың ішінде қазақтың ұлттық ойындары да, басқа шет елдерден 

келген ойындар да бар. Мысалы: баскетбол, валейбол, футбол, қыз қуу, арқан тарту тағы сол 

сияқты басқа ойындардың ережелерін, ойнау түрін үйретеді. Жалпы айтқанда дене 

шынықтыру пəні білім беру саласындағы ең керек пəн. Себебі дене шынықтыру пəніне қатыса 

отырып əр оқушы өз денесін шынықтырып, өз денсаулығын мықты қылады, ойын түрлерін 

үйреніп , жан жақты дамиды. 

Қорытынды 

Қорыта айтатын болсам, осы жоғарыда айтылғандардың негізінде сабақты жаңа технология 

əдістерін қолдану арқылы жүргізу - оқушының өзін - өзі дамытуына, өз біліміндегі 

олқылықтарды өзі тауып, өз сұрағына өзі жауап іздеп жан – жақты білім алуына көмектеседі. 

Əр уақытта бала білімін алға қоюшы ұстаз үлкен көрсеткішке қол жеткізу жолында талмай 

талаптанып, шаршамай еңбектенеді. Сол кезде ғана еліміз көкке шарықтап, басқа елге елді 

танытады. Елді өсіретін де, елді төмен түсіретін де – білім. Сондықтан қолда бар амалдарды 

тиімді пайдалана білу сіз бен біздің үлесімізде. 

Өз ісіне берілген, жаңалықты жатсынбай қабылдайтын, шəкіртінің жанына нұр құйып, 

өмірге өзі де бақытты болып, өзгелерді де бақытқа жеткізсем деп жүретін ұстаз болайық! 

Біздің зерттеу жұмысымыздың маңызы тəжірибелік топтың оқушылары дене шынықтыру 

сабақтарында мектеп бағдарламасынан тыс физикалық сапаны дамытуға арналған біз 

дайындаған қосымша жаттығулар жиынтығын орындауы болып табылады, яғни жеңіл 

атлетика жəне кростық дайындық сабақтарында (1-тоқсан) жылдамдық пен шыдамдылықты 

тəрбиелеуге көп назар аударылуын қадағалау болатын. 2- тоқсанда спорттық ойындар кезінде 

негізінен ептілік пен икемділіктің дамуын қарастыру болатын. 3-тоқсанда гимнастика 

сабақтарында басты назар күшті дамытуға арналды, сондай-ақ басқа да физикалық сапалар 

əрине назардан тыс қалған жоқ. 4-тоқсанда біз тəжірибелік топтағы оқушыларға физикалық 

сапаларды жетілдіру үшін (тəрбиелеуге) кешенді тəсіл ұсындық.  

 

Ұсыныстар 

Қазіргі ғылым мен техниканың қарыштап дамыған кезінде оқу - білімнің, соның ішінде 

болашағымыз бүгінгі мектеп оқушысының білімі мен тəрбиесі маңызды мəселе. Еліміздің 

əлеуметтік - экономикасының дамуына өзіндік үлес қоса алатын, өзіндік ой - пікірі бар жан - 
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жақты дамыған, білімді де, білікті тұлғаны дайындап, тəрбиелеу аса құрметті қоғамдық міндет. 

Себебі, ел тұтқасын жан - жақты білімді ұрпақ ұстанған шақта ғана өркениет алға дамымақ. 

Жас ұрпаққа білім беруде, оларды болашақ еліміздің тұтқасы етіп тəрбиелеу əр ұстаздың, 

əр бір мектептің ең қасиетті міндеті. Осы міндеттерді орындау мақсатында білім беру 

саласында да елеулі, əрі ауқымды өзгерістер өрістеуде. Осы мақсатта мемлекетіміздің білім 

сапасын арттыратын түрлі құжаттар қабылданып, бағдарламалар енгізілуде. Мемлекет 

тарапынан көптеген қаражаттар бөлініп, еліміздің көп жерлерінде мұғалімдердің біліктілігін 

көтеру курстары өткізілуде. Мемлекеттік білім беру жүйесін əлемдік үздік үлгіге сəйкес 

деңгейге көтеру көзделген. Жеке тұлғаның білім алу жəне рухани қажеттіліктерін, оның 

мүмкіндіктерін ескеріп қанағаттандыру. 
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Abstract: The development of China–Kazakhstan relations under the framework of the Belt and 

Road Initiative (BRI) has significantly influenced media discourse in Central Asia. News coverage 

concerning political cooperation, economic investment, infrastructure projects, and cultural exchange 

between China and Kazakhstan often combines factual reporting with opinion-oriented narratives. 

This article analyzes the dynamics between facts and opinions in China–Kazakhstan news discourse 

and examines how media framing shapes public perception. Using discourse analysis and 

comparative media studies, the paper evaluates state-owned and independent media narratives related 

to bilateral cooperation. The findings demonstrate that factual information in China-Kazakhstan 

reporting is frequently accompanied by ideological framing, strategic narratives, and national interest 

perspectives. The study contributes to understanding media influence in international relations and 

information diplomacy. 

Keywords: China, Kazakhstan, media discourse, Belt and Road Initiative, fact-opinion dynamics, 

journalism, international communication 

Introduction 

      The relationship between China and Kazakhstan has become increasingly important in Eurasian 

geopolitics, especially after the announcement of the Belt and Road Initiative in 2013 in Kazakhstan. 

Since then, bilateral cooperation has expanded in areas such as trade, transportation, energy, logistics, 

education, and digital infrastructure. Media institutions in both countries actively report on these 

developments and play a critical role in shaping public understanding of China–Kazakhstan relations. 

Modern journalism operates within a complex environment where factual reporting is often 

intertwined with interpretation and opinion. In international news coverage, especially regarding 

strategic partnerships, the distinction between objective facts and subjective opinions becomes 

increasingly blurred. Media narratives may emphasize positive diplomatic achievements, economic 

benefits, or political concerns depending on institutional interests and editorial policies. Several 

scholars have examined the representation of China and the Belt and Road Initiative in Kazakhstani 

media. Research demonstrates that Kazakhstan’s media coverage increasingly portrays China as an 

economic and geopolitical partner while also reflecting public concerns related to sovereignty, debt 

dependence, and cultural influence. Furthermore, Chinese media tend to emphasize narratives of 

cooperation, mutual development, and regional connectivity.  

     This article investigates how factual information and opinion-based narratives coexist in China-

Kazakhstan news reporting. The study focuses on identifying dominant themes, rhetorical strategies, 

and ideological framing techniques used in media discourse. The research seeks to answer the 
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following questions: 

1. How are facts and opinions combined in China–Kazakhstan news coverage? 

2. What narrative strategies are used by Chinese and Kazakhstani media?3. How does media framing 

influence public perception of bilateral relations? 

Literature Review: Theoretical approaches to media discourse emphasize that news is not a purely 

objective reflection of reality but rather a socially constructed narrative shaped by political, economic, 

and cultural contexts. Critical discourse analysis argues that media language reflects institutional 

ideologies and power relations. Studies on China’s international media strategy indicate that Chinese 

official media increasingly promote narratives of peaceful development and international 

cooperation. Zhang and Shaw argue that Chinese media discourse under Xi Jinping presents China 

as a responsible global actor and emphasizes multilateral cooperation rather than hegemonic 

ambition. In Kazakhstan, media representation of China has evolved significantly during the BRI era. 

Slamgazhy et al. found that Kazakhstani media shifted from cautious and economically focused 

reporting toward narratives emphasizing friendship and regional cooperation. At the same time, some 

independent and public discussions continue to express skepticism toward Chinese investments and 

fears regarding economic dependence. Research on media coverage of the BRI also demonstrates that 

state-owned media generally employ positive rhetoric and official framing, whereas independent 

outlets include more critical evaluations and social concerns. This distinction highlights the 

importance of analyzing fact-opinion dynamics within international news reporting.  

Methodology: This study uses qualitative discourse analysis and comparative content analysis. News 

materials from Chinese and Kazakhstani media platforms were examined, including state-owned 

outlets, online newspapers, and independent news websites. The analysis focused on reports related 

to the Belt and Road Initiative, economic cooperation, transportation projects, and diplomatic 

meetings between 2020 and 2025.  

The research categorizes news content into two main components:  

1.Factual Elements: statistics, official statements, agreements, economic indicators, and event 

descriptions.  

2.Opinion Elements: editorial commentary, evaluative language, ideological framing, emotional 

rhetoric, and interpretive narratives.  

The study compares how similar events are presented differently across media institutions and 

identifies recurring discourse patterns. 

 Analysis and Discussion:  Factual reporting in China-Kazakhstan news commonly includes 

information about infrastructure investments, trade volume, transportation corridors, and diplomatic 

agreements. Chinese and Kazakhstani state media frequently cite official statistics and government 

statements to demonstrate the success of bilateral cooperation. For example, reports related to the 

Belt and Road Initiative often emphasize trade growth, railway connectivity, and economic 

modernization. News articles highlight Kazakhstan’s strategic role as a transit hub connecting China 

and Europe. These factual elements create an image of rational and mutually beneficial cooperation. 

Statistical evidence is used to legitimize political decisions and strengthen public support for bilateral 

initiatives. However, factual reporting rarely appears in isolation and is often accompanied by 

evaluative language. 
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 Opinion and Ideological Framing: Opinion-oriented narratives appear through positive or negative 

framing strategies. Chinese official media typically frame China-Kazakhstan cooperation as a “win-

win partnership,” emphasizing themes such as shared prosperity, regional stability, and economic 

modernization. Such narratives promote China’s diplomatic image and soft power objectives. 

Kazakhstani media demonstrate more diversity in framing. State-aligned media generally support 

official foreign policy positions and present cooperation positively. Independent media and social 

discussions, however, sometimes express concerns regarding debt dependency, land ownership, labor 

migration, and political influence. Public opinion reflected in online discussions and regional 

commentary reveals mixed attitudes toward China’s growing presence in Central Asia. Some 

narratives portray the BRI as an opportunity for economic development, while others emphasize risks 

related to sovereignty and transparency. This demonstrates that opinion dynamics in news reporting 

are closely connected to political identity, national interests, and historical memory. 

 The Blurring of Facts and Opinions: One of the central findings of this study is that facts and 

opinions are frequently merged in media discourse. Journalists often use factual information 

selectively to support broader narratives. For instance, economic statistics may be presented alongside 

emotionally positive language such as “historic partnership” or “mutual prosperity.” Similarly, 

critical articles may combine factual references to debt or infrastructure costs with speculative 

interpretations about geopolitical dependence. As a result, audiences may find it difficult to 

distinguish objective information from interpretive commentary. The blending of facts and opinions 

reflects broader transformations in digital journalism and international communication. In the era of 

geopolitical competition, media institutions increasingly function not only as information providers 

but also as instruments of strategic communication and soft power. 

Conclusion 

The analysis of China-Kazakhstan news discourse demonstrates that factual reporting and opinion-

oriented narratives are deeply interconnected. Media coverage of bilateral relations is shaped not only 

by objective events but also by political priorities, institutional ideologies, and strategic 

communication goals. Chinese media primarily emphasize narratives of cooperation, connectivity, 

and shared development, while Kazakhstani media present a more diverse range of perspectives, 

including both supportive and critical viewpoints. The study reveals that the distinction between fact 

and opinion in international journalism is increasingly blurred through framing techniques and 

rhetorical strategies. Understanding fact-opinion dynamics is essential for media literacy and critical 

journalism studies. Future research may expand comparative analysis to social media platforms, 

multilingual reporting, and audience perception studies in Central Asia. 
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