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TRADITIONAL ART DISCIPLINES AND ONLINE EXHIBITIONS: THE ISSUES
BROUGHT ABOUT BY THE DIGITIZATION OF ART

GELENEKSEL SANAT DIiSIiPLINLERI VE CEVRIMICi SERGILER: SANATIN
DIJITALLESMESININ GETIRDiGI SORUNLAR

Sefa Ersan KAYAL,

1Dr. Ogr. Uyesi, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, Grafik Tasarim,,
0000-0003-1754-3901

Ozet

Sanatin dijitallesmesi, geleneksel sanat disiplinlerinin dontisiimiine ve ¢evrimigi sergilerin
yayginlagmasina neden olmustur. Bu siireg, sanat eserlerinin yaratim, sunum ve deneyimlenme
bi¢imlerinde kokli degisiklikler yaparak sanatin algisini da derinden etkilemistir. Dijital
teknolojilerin sanata entegrasyonu, sanatgilara yeni ifade olanaklar1 sunarken, sanat eserlerinin
daha genis kitlelere ulasmasini saglamistir. Ancak bu doniisiim, gesitli etik ve estetik sorunlari
da beraberinde getirmistir.

Geleneksel sanat formlari, fiziksel varliklari, dokunsal 6zellikleri ve mekansal iliskileri ile sanat
eserlerinin tam anlamiyla deneyimlenmesi icin Kkritik 6neme sahiptir. Resim ve heykel gibi
sanat formlari, yalnizca gorsel birer nesne olmanin 6tesinde, sanatginin teknik becerilerini,
malzeme kullamimin1 ve yaratict siireglerini yansitmaktadir. Dijital platformlarda bu
ozelliklerin tam anlamiyla aktarilmast miimkiin degildir. Bu da sanat eserlerinin 6zgiinligi ve
estetik degerine dair tartismalar1 beraberinde getirmektedir.

Cevrimigi sergiler, sanat eserlerinin erisilebilirligini artirarak cografi sinirlamalari agmay1
basarsa da sanatin fiziksel varhigin1 ve izleyici ile eser arasindaki duygusal bagi
zayiflatmaktadir. Dijital ortamda sunulan eserler, izleyiciye fiziksel bir deneyim sunamamakta
ve bu, sanat eserlerinin derinlemesine incelenmesini zorlastirarak daha yiizeysel bir bicimde
algilanmasma Yol acabilmektedir. 1960'lar Oncesinde sanat¢i ve eser 6n plandayken,
giiniimiizde izleyici 6n plana ¢ikmis ve yapitlar, izleyici ile olan iliskisi ¢ergevesinde anlam
bulur hale gelmistir. Bu durumda sanat eseri ve izleyici etkilesimi yeniden sorgulanmalidir.

Sanatin dijitallesmesi, ayni zamanda sanatin ticarilesmesi Ve popiilerlesmesi siirecini
hizlandirmis, bu da eserlerin entelektiiel ve estetik degerlerinin geri planda kalmasina neden
olmustur. Cevrimigi sergilerde sanatcilar ve izleyiciler arasindaki diyalog 6nemlidir. Ancak,
cevrimici kisisel sergiler, daha bireysel olma egilimindedir ve izleyiciler arasinda ortak
deneyim ve tartismadan yoksundur. Cevrimigi sergiler, sanat eserlerini sunmak igin yeni
stratejiler sunsa da sanatsal kalitenin tam anlamiyla aktarilmasi konusunda bazi zorluklar
barmdirmaktadir. Fiziksel eserlerin dijital formatlara dontstiiriilmesi, detaylarin kaybolmasina
ve ti¢ boyutlu eserlerin tam olarak degerlendirilememesine neden olabilmektedir.

Bu baglamda, sanatin dijitallesmesinin getirdigi etik ve estetik sorunlari incelemek, sanat
eserlerinin dijital platformlarda nasil sunulmasi gerektigine dair yeni stratejiler gelistirmek igin
onemlidir. Calisma, geleneksel sanat disiplinlerinin dijital teknolojilerle etkilesimini, gevrimigi
sergilerin sanatin algisi tizerindeki etkilerini ve bu siiregte ortaya ¢ikan etik ve estetik sorunlari
ele almay1 amaglamaktadir.
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Abstract

The digitization of art has led to the transformation of traditional art disciplines and the
proliferation of online exhibitions. This process has caused fundamental changes in the creation,
presentation, and experience of artworks, significantly affecting the perception of art. The
integration of digital technologies into art has provided artists with new means of expression
and allowed artworks to reach wider audiences. However, this transformation has also brought
about various ethical and aesthetic issues.

Traditional art forms are critically important for the complete experience of artworks due to
their physical presence, tactile qualities, and spatial relationships. Art forms such as painting
and sculpture are not merely visual objects; they reflect the artist's technical skills, material
usage, and creative processes. It is not possible to fully convey these qualities on digital
platforms, which leads to debates about the originality and aesthetic value of the artworks.

While online exhibitions increase the accessibility of artworks and overcome geographical
limitations, they weaken the physical presence of art and the emotional bond between the
viewer and the artwork. Artworks presented in digital environments cannot offer a physical
experience to the viewer, which can hinder the in-depth examination of the artworks and lead
to a more superficial perception. Before the 1960s, the artist and the artwork were at the
forefront, but today, the viewer has become central, and artworks find their meaning within the
context of their relationship with the viewer. In this context, the interaction between the artwork
and the viewer should be reevaluated.

The digitization of art has also accelerated the commercialization and popularization of art,
causing the intellectual and aesthetic values of artworks to be overshadowed. Dialogue between
artists and viewers in online exhibitions is important; however, online personal exhibitions tend
to be more individualistic and lack shared experiences and discussions among viewers.
Although online exhibitions offer new strategies for presenting artworks, there are challenges
in fully conveying artistic quality. The digital transformation of physical artworks can lead to
the loss of details and the inability to fully appreciate three-dimensional works.

In this context, it is important to examine the ethical and aesthetic issues brought about by the
digitization of art and to develop new strategies for presenting artworks on digital platforms.
This study aims to explore the interaction of traditional art disciplines with digital technologies,
the impact of online exhibitions on the perception of art, and the ethical and aesthetic issues
that arise in this process.

Keywords: Art, online exhibition, digitalisation, virtual gallery, museum

1. GIRIS

Sanatin dijitallesmesi, geleneksel sanat disiplinlerinin dontisiimiine ve ¢evrimigi sergilerin
yayginlagmasina yol agmistir. Bu siire¢, sanat eserlerinin yaratim, sunum ve deneyimlenme
bi¢imlerinde kokli degisikliklere neden olmus ve sanatin algisini derinden etkilemistir. Dijital
teknolojilerin sanata entegrasyonu, sanatgilara yeni ifade olanaklar1 sunarken, sanat eserlerinin

daha genis kitlelere ulasmasimi da saglamistir. Ancak bu doniisiim, ¢esitli etik ve estetik
sorunlar1 da beraberinde getirmistir.

Geleneksel sanat formlari, fiziksel varliklar1, dokunsal 6zellikleri ve mekansal iliskileri ile sanat
eserlerinin tam anlamiyla deneyimlenmesi igin belirleyici bir 6neme sahiptir. Resim ve heykel
gibi sanat formlari, sadece gorsel birer nesne olmanin 6tesinde, Sanat¢inin teknik becerilerini,
malzeme kullanimini Ve yaratici siireglerini yansitmaktadir. Bir eserin orijinal hali, izleyicinin
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renklerin yogunlugunu, firca darbelerinin detaylarini ve yiizeyin fiziksel dokusunu algilamasin
saglamaktadir. Ancak, dijital platformlarda bu 6zelliklerin tam anlamiyla aktarilmasi miimkiin
degildir. Bu noktadan kontrast olusturarak Bowen'in (2000) "Geleneksel miize deneyimini
yeniden yaratmaya c¢alismayin" uyarisini dikkate alabiliriz. Ciinkii sanal bir mekan, giiglii ve
zay1f yonleri olan farkli bir ortamdir. Bu ortamin &zellikleri, deneyimi gelistirmek icin tam
olarak kullanilmalidir. Birgok mevcut sanat galerileri ve miizeler incelendiginde geleneksel
deneyimi yeniden yaratmaya calisildiklar1 goriilmektedir. Ancak bu yaratim duvarlar ve
eserlerle sinirlidir.  Bu durum sanatin ve sanat deneyimini kavramsal ve terminolojik olarak
basitlestirmektedir. Tablonun, heykelin, baskinin, kavramsal veya deneysel bir tiriiniin vitrini
neresidir? Cevrimigi Sergide yer alan bir resim veya heykel sadece piksellerden olusan bir
goriintilye indirgenmisse, hala 6ziinii korur mu yoksa artik bir fotograf midir? Bu sorular
olduk¢a 6nemlidir.

Bu nedenle ¢evrimigi sergiler, sanat eserlerinin erisilebilirligini artirarak, cografi sinirlamalari
agsmay1 basarsa da sanatin fiziksel varligin1 ve izleyici ile eser arasindaki duygusal bagi
zayiflatmaktadir. Dijital ortamda sunulan eserler, izleyiciye fiziksel bir deneyim sunamaz ve bu
durum, sanat eserlerinin 6zgiinliigii ve estetik degerine dair tartismalar1 beraberinde getirir.
Ciinkii, 1960’lardan 6nce sanatci ve sanat eseri on plandayken 1960’lardan giiniimiize ¢ok
sayida oOrnekte izleyici on plandadir ve yapitlar izleyici ile olan iliskisi ¢ercevesinde asil
anlamimi bulmaktadir. Bu durum, “toplumsal baglarin standartlastigi bir diinyada” sanatin
toplumsal boyutuna yeni bir anlam kazandirir. Giiniimiiziin 6nemli sanatsal uygulamalari,
insanlarin aile ve mahalle disinda etkilesim kurma ve sosyallesme olanaklarini ele alir. Bu
nedenle estetik nesne, bir toplanti, bir karsilasma, bir olay, bir mekan/zaman iginde insanlar
arasindaki isbirligi, bir oyun, bir senlik, sosyallesilebilecek bir alan ya da herhangi bir iliskisel
etkilesim olabilir. En 6nemlisi, sanat yapitinin bir diyalog ve insan yasami i¢in bir mekan
yaratabilmesidir. Bu anlamda sanat denklemine izleyicinin de dahil olma siireci, sanat yapitin
izleyen izleyici ile birlikte, sanatginin izleyiciyi izlemesi ve ayn1 zamanda izleyicinin de
izleyiciyi izlemesi gibi ¢cok yonlii bir iletisim siirecinin meydana gelmesidir (Ceber, 2017: 90).
Icinde bulundugumuz asir1 ¢evrimigi iletisimden kaynaklanan iletisimsizlik ¢caginda, 6zneler
arasindaki iletisimi gelistirmek i¢in Onerilerde bulunmak veya geleneksel sanat disiplinlerine
alternatif tanimlar getirmek gerekmektedir.

Bu baglamda, dijitallesen sanat diinyasinda izleyici ve eser arasindaki etkilesimi yeniden
tanimlamak, sanati derinlemesine anlamak ve degerlendirmek igin yeni yontemlerin
gelistirilmesi onem kazanmaktadir. Sanatin dijitallesmesi, ayn1 zamanda sanatin ticarilesmesi
ve popiilerlesmesi siirecini hizlandirmis, bu da sanat eserlerinin entelektiiel ve estetik
degerlerinin geri planda kalmasina neden olmustur. Dijital platformlarda sanat eserlerinin hizla
tiiketilmesi, eserlerin derinlemesine incelenmesini zorlastirmakta ve sanatin daha yiizeysel bir
bi¢cimde algilanmasina yol agmaktadir.

Bu baglamda, sanatin dijitallesmesinin getirdigi etik ve estetik sorunlari incelemek, sanat
eserlerinin dijital platformlarda nasil sunulmasi gerektigine dair yeni stratejiler gelistirmek igin
onemlidir. Bu c¢alisma, geleneksel sanat disiplinlerinin dijital teknolojilerle etkilesimini,
cevrimigi sergilerin sanatin algisi tizerindeki etkilerini ve bu siiregte ortaya ¢ikan etik ve estetik
sorunlar1 ele almay1 amaglamaktadir.

1.1. Sanatin Dijitallesmesi ve Geleneksel Sanat Disiplinleri

Sanatin dijitallesmesi, sanatsal yaratim, sunum ve tiiketimin ¢esitli yonlerini etkileyerek yeni
melez sanat formlarinin ortaya ¢gikmasina ve dijital teknolojilerin sanatsal uygulamalara entegre
edilmesine yol agmistir ((Stoliarchuk, 2024: 283). Yaratic1 siirecte dijital teknoloji kullanimiyla
karakterize edilen dijital sanat, sanatsal ifade olanaklarini genisletmis ve geleneksel sanat
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formlarinda devrim yaratmistir (Ajayi, 2023: 165). Dijital sanat eserlerinin ortaya c¢ikisi,
geleneksel ortamlarin sinirlarini agsmis ve geleneksel sanat yaratma yontemlerini degistirmistir
(Shen et al.: 55 2024). Dijital sanata dogru bu kayis, yeniden iretilebilirligi ve ticari dogasi
nedeniyle hizlanmis, sanat ve kiiltiirin poptilerlesmesine ve grafiklesmesine yol agmistir (Luo,
2022: 1).

Dijital teknolojinin sanata entegrasyonu yalnizca sanat alanlarinin etkilesimini artirmakla
kalmamig, aym1 zamanda izleyicilere daha derin ve daha siiriikleyici sanat deneyimleri
sunmustur (Peng & Chen, 2024: 1). Nesnelerin interneti ve 3D baski gibi teknolojilerin
kullanilmasiyla dijital sanat, etkilesimli sanat alanlarinin yaratilmasina ve yenilik¢i sanat
formlarinin hayata gecirilmesine de olanak saglamistir (Yang, 2022: 2). Dijitallesme egilimi,
sanat¢ilarin ve alicilarin ihtiyaglarma gore farkli dijitallesme diizeylerine uyum saglamasiyla
birlikte c¢esitli sanat disiplinlerinde kendini gostermektedir (Szostak, 2022: 43). Sanat ve
teknoloji arasindaki ortak yasam, sanati daha erisilebilir, daha hizli ve daha basit bir sekilde
yaratmak i¢in sofistike cihazlarin ve uygulamalarin kullanildig1 dijital sanati ortaya ¢ikarmistir
(Azis et al., 2023: 783).

Sanatin dijitallesme siireci, geleneksel sanat disiplinlerinin dijital teknolojilerle etkilesimini ve
bu siirecin sanat pratigi iizerindeki etkilerini ele almaktadir. Geleneksel sanat, belirli bir kiiltiir
veya toplulugun uzun yillar boyunca gelistirdigi ve nesiller boyu aktarilan sanat formlarini ifade
etmektedir. Bu sanat tiirii, genellikle yerel materyallerin, tekniklerin ve estetik normlarin
kullanimiyla karakterize edilmektedir. Geleneksel sanat, tarihsel ve kiiltiirel baglamlarda derin
koklere sahiptir ve genellikle el sanatlari, resim, heykel, seramik, tekstil, mozaik, dokuma,
miizik, dans ve tiyatro gibi ¢esitli alanlar1 kapsamaktadir. Kiiltiirel baglam, teknik ve malzeme
kullanimi, el sanatlar, fonksiyon ve estetik gibi kavramlar geleneksel sanatlarin 6zellikleri
arasinda ifade edilebilir. Bu sanat formlar1 yalnizca gorsel agidan ¢ekici olmakla kalmayip, ayni
zamanda geleneklerin, becerilerin ve bdlgesel estetik tercihlerin koruyucusu olarak énemli bir
tarthi ve kiiltiirel deger de tasimaktadir (Song & Liao, 2023). Geleneksel sanat; tarihin,
yaraticiligin ve bolgesel kimligin bir temsilidir ve bir toplumun kiiltiirel mirasinin 6zlinii
icermektedir (Wang ve Xu, 2021; Li vd., 2019; Li ve Zhao, 2022). Geleneksel sanat eserlerinin
bireysel yaratimlari da belirli bir teknigin ve nesnenin kullanildig1 beceri ve estetik tercihin
irlintiddir.

Geleneksel sanatin derin koklere sahip tarihi ve kiiltirel degerleriyle birlikte, dijital
teknolojilerin bu sanat formlarina entegrasyonu, yeni ifade bigimlerinin ve yaratici siireglerin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Dijital teknolojilerin sanat entegrasyonu, sanat ve bilimi birlestiren, bliylime ve uygulama i¢in
genis olanaklar sunan geleneksel sanatin dijital formlarini ve disiplinlerinin de gelismesine yol
agmustir. Ozellikle, dijital teknolojilerin geleneksel resim, heykel ve diger sanat formlari
tizerindeki etkileri, sanat eserlerinin iiretim siire¢lerinden sunum ve tiiketim bigimlerine kadar
genis bir alan1 kapsamaktadir.

Bu siirecte, sanat eserlerinin dijital platformlarda sergilenmesi ve sanatgilarin dijital araclari
kullanarak yaratic1 ifadelerini genisletmesi, geleneksel sanatin smirlarim1  yeniden
tanimlamaktadir. Sanatin dijitallesmesi, sanat eserlerinin erisilebilirligini artirirken, aym
zamanda sanatin 0zgiinliigii, estetigi ve telif haklar1 gibi konularda yeni tartisma alanlari
acmistir. Bu siireg, sanat diinyasinin hem sanatsal {iretim siireglerini hem de eserlerin algilanig
bi¢imlerini koklii bir sekilde doniistiirmektedir.

Dijital sanatin yaratilmasi, islenmesi, sergilenmesi, korunmasi, toplanmasi, finanse edilmesi ve
stirdiiriilmesi gibi pek ¢ok alanda ¢6ziilmesi gereken pek ¢ok sorun vardir. Ornekler arasinda
orijinal dijital sanatin tanimlanmasi, sanatg¢inin imzasi, orijinal dijital sanatin bir kiitiiphaneye



CONFERENCE BOOK

kaydedilmesi, orijinal dijital sanatin belgelenmesi, orijinal dijital sanatin sergilenmesi,
kopyalarin yapilmasi ve deger bigilmesi, ilk donanim ve yazilim sistemlerinin artik mevcut
olmadig1 eski dijital sanat eserlerinin korunmasi ve orijinal dijital sanatin giivenligi yer
almaktadir. Bunlarla baglantili pek ¢ok soru vardir: Dijital bir sanat eseri altta yatan program
mudir yoksa ilgili izleyici deneyimi midir? Dijital bir sanat eseri farkli bir ortamda sergilenirse,
farkli bir sanat eseri mi olur? Geleneksel olarak pasif ve yaygin sanat miizesi ve galerisi
deneyimlerinden interaktif ve kisisellestirilmis sanat miizesi ve galerisi deneyimlerine nasil
evrilecegiz? Dokunsal deneyimler nasil belgelenecek? Dijital sanat ve geleneksel sanat eserleri
arasindaki net ayrim mekénsal deneyim olarak nasil belirlenecek?

Bunlar gibi bir¢ok ortaya konulmasi gereken baglam mevcuttur. Geleneksel sanatin bir¢ok
disiplininin dogasinda yer alan var olma, orada bulunma durumu nasil degerlendirilebilir? Bu
tiir problem durumlari, dijital doniisiim stratejilerinin ve belirlenmesini gerektirmektedir.

1.2.  Cevrimici Sergiler ve Sanatin Degisen Algisi

Sergiler, sanat eserlerinin genis izleyici Kitlelerine ulastirilmasindaki birincil kaynaklardir.
Standartlar1 belirli mekanlarda izleyiciyle bulusan eserler, sonrasinda yapilan haberler ve sosyal
medya paylasimlar1 araciligiyla daha genis kitlelere ulastiriimaktadir.

Sergi, tasinabilir sanat eserlerinin bir araya getirilerek belirli bir mekanda topluca halka
sunulmasidir (So6zen & Tanyeli, 1992: 212). Bir bagka tanima gore ise sergi, sanat eserlerinin
sergilenme stirecidir. Eger sergi, birgok sanat¢inin eserlerini igeriyorsa buna karma sergi veya
kolektif sergi denir; bir sanat¢inin yasami boyunca iirettigi eserleri kapsiyorsa buna retrospektif
sergi ad1 verilir (Turani, 2004: 126). Sergi, kelime anlamu itibariyle, ¢esitli 6gelerin diizenli bir
bi¢imde izleyiciye sunulmasidir. Bu, gosterim, tanitim veya satis amaciyla yapilan sergileme
faaliyetidir. Medya araglar1 kullanilarak izleyiciye ulastirilan sergi ortamlarina ise gevrimigi
sergiler denir.

Sanatin sergilenme ve sunum bigimleri, ylizyillar boyunca cesitli i¢ ve dis etkilerle degisim
gostermistir. Ozel koleksiyonlarin kamuya acilmasi ve kamusal sergi alanlarinin olusturulmast,
sergi ve miize kiiltiiriiniin sosyal hayata entegrasyonunda 6nemli bir rol oynamistir. Bu siireg,
ayni zamanda sanat piyasasinin farkli endiistri alanlariyla i¢ ige gegerek gelismesini de
beraberinde getirmistir. Bu degisimler, sanatin topluma daha genis bir sekilde ulasmasini ve
sanat eserlerinin daha fazla kisi tarafindan erisilebilir olmasini saglamistir (Arucad, 2024).

Bu kapsamda sergi pratiginde meydana gelen yenilikler, sanat ve sanatginin belirledigi
sinirlarla, bu sinirlart iceren mekanlarla ve bu mekanlar1 deneyimleyen bedenlerle dogal olarak
baglantilidir. Bu {i¢ 6genin birbirleriyle olan etkilesimi ve zaman zaman gatismasi, Sanat,
sergileme ve mimarlik tarihinde heyecan verici gelismelere yol agmistir. Bu dinamik iliski, yeni
sergileme yontemlerinin, sanat eserlerinin sunumunda ve izleyicinin deneyiminde 6nemli
degisimlere neden olmustur (Arucad, 2024).

Bu degisimlerin bir yansimasi olarak, ¢cevrimigi sergi kavrami ortaya ¢ikmis ve sergi pratigine
yeni boyutlar kazandirmistir. Cevrimigi sergi kavramini anlamak igin alternatif bir yaklagim,
baz1 genel diisiincelere odaklanmak olabilir: Sergiler ne yapar? Ne i¢indir? Kimler igindir?
Sergi calismalarinda birgok uygulayicinin yaklagimi, sergileri, izleyicilerin sanat eserleriyle
karsilagtigi, halklarin bir araya gelip i¢ ige gectigi bir deneyim olarak ele almaktir.
Bireysellesmis, nesneye dayali bir karsilasma yerine, sergi oncelikle kolektif bir deneyim olarak
anlagilir. Serginin en temel islevi belki de bir modiilasyondur. Nesneler, izleyiciler, kurumlar
ve ziyaretcinin duyarlilii arasindaki c¢oklu araciliklar1 diizenler. Bu baglamda, “cevrimigi
sergi” ¢ok sey olabilir ve beyaz kiip modeline dayali olmayan cesitli bigimler alabilir. Brian
O'Doherty'nin 6nerdigi beyaz kiip, sanat mekani igerisinde sanat eseri ve izleyici arasindaki
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iletisime odaklanmaktadir (O’Doherty, 1976: 6). Cevrimigi sergilerin  “gevrimdis1”
muadillerinin parametrelerini takip etmesi igin bir neden yoktur ve dahasi, “gevrimi¢i” ve
“cevrimdis1” arasindaki bu ikili ayrim, bu sorular1 diisiinmek igin ne betimleyici ne de 6zellikle
kullaniglidir.

Sergilerin tarih boyunca mevcut teknolojilerden ve optimizasyondan faydalandigini kabul
etmek mantikli goriinmektedir. Bu perspektiften bakildiginda, ¢evrimigi sergilerin miize ve
galeri sergileme yontemleri ve izleyici deneyimi iizerindeki etkisini Covid-19 donemi
baglaminda degerlendirmek gerekmektedir. Cevrimigi sergilerin popiilerlesmesi ve tiim sanat
disiplinleri i¢in kullanilmaya baslanmasi1 bu déneme denk gelmektedir. UNESCO ve ICOM'un
raporlarina gore, diinya genelindeki miizelerin %90't pandemi sirasinda kapandi ve bu donemde
cevrimigi iceriklerin ve sanal sergilerin kullanimi hizla arttt (Unesco, 2024). Mekandan ekrana
zorunlu bir kayma yasanmustir. Bu siireg, sergi ve miize pratiklerini kokli bir sekilde
degistirmistir. Pandemi doneminde dijital sergilerin artig1 sanat eserlerine erisimi herkes igin
esit hale getirmis ve izleyicilere fiziksel sinirlamalarin 6tesinde bir deneyim sunmustur. Ancak,
bu dijital doniisim ayn1 zamanda sanat eserlerinin orijinalligi ve fiziksel varligma dair
tartismalar1 da beraberinde getirmistir.

Pandemi sonrasi ¢evrimig¢i olarak baslatilan ilk sergilerden biri, Victor Wang tarafindan
kiiratorliigli yapilan ve Pekin'deki M WOODS kurumu tarafindan barindirilan “Sanat Hala
Burada: Kapali Bir Miize i¢in Varsayimsal Bir Sergi" baslikli sergidir. Slogan ¢ok ikoniktir.
"Sanat Hala Burada: Kapali Bir Miize i¢in Varsayimsal Bir Sergi* basligi, fiziksel olarak kapali
olan bir miizede diizenlenen ve gercek diinyada mevcut olmayan, ancak olasiliklart ve teorik
temalar1 arastiran bir sergiyi ifade etmektedir. Bu tiir bir sergi, gercek eserlerin fiziksel
sergilenmesi yerine, sanatin varligini ve etkisini diistinsel veya dijital bir platformda siirdiirmeyi
amagclar. Varsayimsal terimi burada, serginin igerik ve diizeninin hayal giicii, spekiilasyon ve
teorilere dayandigini, dolayisiyla geleneksel sergi deneyiminden farkli oldugunu
vurgulamaktadir.

Bu agidan yeni normal haline gelen ¢evrimici sergiler, geleneksel sanat eserlerinin dijital
ortamda sunulmasi agisindan 6nemli bir gelisimdir. Ancak bu durum sanatin 6ziinii veya
deneyimini tam olarak aktarip aktaramayacagi konusunda tartismalara agiktir. Resim, heykel
vb. gibi geleneksel sanat formlari, yalnizca gorsellikten daha fazlasimi igerir ve fiziksel
varliklari, dokunsalliklar1 ve mekansal iliskileri, sanat eserlerinin tam anlamiyla
deneyimlenmesi i¢in kritik 6neme sahiptir. Bu nedenle, geleneksel sanat formlarinin dijital
platformlarda sunulmasi, eserlerin fiziksel ve dokunsal 6zelliklerinin kaybolmasina yol agarak
izleyici deneyimini 6nemli 6lgiide degistirebilir.

Resim sanati, yiizey lizerinde boya veya diger malzemelerle yapilan ¢alismalardir. Bir resim,
yalmzca gorsel bir kompozisyon degil, ayn1 zamanda sanat¢inin teknik becerilerini, malzeme
kullanimmi ve yiizey lizerinde yarattigt dokuyu igermektedir. Bir resmin orijinal hali,
izleyicinin renklerin yogunlugunu, firca darbelerinin detaylarin1 ve hatta yiizeyin fiziksel
dokusunu algilamasii saglamaktadir. Bir yiizey iizerine yapilan fiziki resimlerde boya, firga
darbeleri ve doku gibi unsurlar, eserin dokunsal 6zelliklerini olusturmaktadir. Bu, izleyicinin
eseri yalnizca gorsel olarak degil, ayn1 zamanda fiziksel olarak da deneyimlemesini
saglamaktadir. Boyanin kalinlig, firga darbelerinin yonii ve yiizeyin dokusu, eserin ii¢ boyutlu
ve dokunsal niteliklerini artirmaktadir (Elkins, 1999). Galeride bir resmin karsisinda durmak,
eserin buyuklugl, yiksekligi ve perspektifi ile ilgili bir deneyim saglamaktadir (Arnheim,
1974). Bu deneyim, dijital bir goriintiide tam olarak aktarilamamaktadir. Ciinkii, tasarimin
dokunsal bir 6zelligi yoktur; her sey piksel tabanlidir ve ekran tizerinden algilanir. Eserin
boyutu, ekranin boyutuyla sinirlidir ve izleyici ile eserin mekansal bir iligkisi kurulamaz. Bu,
eserin fiziksel varlig1 ve malzeme deneyimini ortadan kaldirmaktadir.
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Birgok disiplinde oldugu gibi ayn1 durum heykel sanati i¢inde s6z konusudur. Heykel ii¢
boyutlu bir form yaratma siirecidir ve izleyiciyle fiziksel bir mekéansal iliski kurmaktadir. Bir
heykelin boyutu, malzemesi, dokusu ve mekan igindeki varligi, izleyicinin eseri nasil
algiladigini1 dogrudan etkilemektedir. Dijital goriintiiler, bu ti¢ boyutlu deneyimi ve malzemenin
gercekligini tam olarak sunamamaktadir. Heykellerin hacmi, agirligi ve izleyiciyle olan fiziksel
etkilesimi dijital platformlarda kaybolur (Baia Reis & Ashmore, 2022). Sanat mekani, sanat
yapit1 ile izleyici arasinda kurulan iletisime aracilik etmektedir. Bu aracilik islevi, sanat eseri
ile izleyici arasindaki iletisimin kurulmasi igim dogru atmosferi olusturmaya baghdir (Kaya &
Kaya, 2021: 143).

Sanat Mekani

Sanatgl — Sanat Eseri — izleyici
(Alimlapci)

Sekil 1. Sanatci, sanat yapiti ve izleyici arasindaki iletisim semasi. (Kaya & Kaya, 2021)

Sanat eseri, Walter Benjamin'in belirttigi gibi, etrafin1 saran bir "kiilt halesi" ile ¢evrilidir ve bu
hale sayesinde "izleyiciye kapatilamayacak kadar uzak bir mesafede” durarak "essiz" olma
ozelligine sahip olabilir (Jay, 2008:179). Modernist sanatin goz hizasinin iizerinde tanimlanan
bu mesafesi, sanat ile yasam arasindaki sinirlarin belirgin bir sekilde ayrilmasina yol acar.
Heykel, kaideyi kutsallagtirarak, onu kendi yapisina dahil etmek amaciyla asagiya uzanir ve
bulundugu yerden uzaklasir; kendi malzemelerini ve yapim siirecini yansitarak bagimsizligini
simgeler (Krauss, 2002:105). Bu olgu sanat yapitinin hayattan daha derinlerde sanat yapiti ile
izleyici arasindaki iliskinin gliglesmesine neden olmaktadir.

Bu baglamda dijital platformlar sanatin tiretilme, sunulma ve deneyimlenme bigimlerinde koklii
dontistimleri beraberinde getirmistir. Dijital teknolojilerin sanatla etkilesimi, eserlerin fiziksel
varliklarinin ve mekansal iligkilerinin kaybolmasina yol agarken, ayn1 zamanda sanatin
erigilebilirligini artirmakta ve yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasina olanak tanimaktadir. Bu
donligiim, sanatin niteligini ve izleyiciyle kurdugu iliskiyi yeniden tanimlamay1
gerektirmektedir.

Bu doniistimiin baz1 avantajlar1 ve sinirlamalar1 bulunmaktadir:
Avantajlar:

o Erisilebilirlik: Cevrimi¢i sergiler, cografi sinirlamalar1 asarak daha genis bir izleyici
Kitlesine ulagsma imkani saglamaktadir. Bu, 6zellikle fiziksel olarak miizelere ve galerilere
erigsimi olmayan bireyler i¢in 6nemlidir.

o Egitim ve Bilgi: Dijital sergiler, izleyicilere eserlerle ilgili detayli bilgiler, sanatgilarla
roportajlar ve etkilesimli icerikler sunabilir. Bu, sanat egitimi ve sanat eserlerinin daha iyi
anlasilmasi agisindan degerli olabilmektedir.

Simirlamalar:

o Fiziksel Deneyim: Yukarida belirtildigi gibi, resim ve heykel gibi sanat formlari, dijital
platformlarda fiziksel varliklarin1 kaybederler. Bu, eserlerin dokunsal ve mekansal 6zelliklerini
tam olarak deneyimleyememek anlamina gelmektedir (Berliner, 2018).

o Ozgiinliik ve Aitlik: Dijital ortamda sunulan sanat eserleri, orijinallik ve aitlik
duygusunu zayiflatabilir. Bir sanat eserinin orijinaline sahip olma ve onu fiziksel olarak
deneyimleme, sanatin 6nemli bir parcasidir.
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o Tiiketim: Dijital platformlar, sanat eserlerinin hizli tiikketimine olanak tanimaktadir. Bir
sanat eserine sadece birka¢ saniye iginde goz atmak ve ardindan baska bir esere gecmek
miimkiin hale gelmektedir (Eco, 1986).

Dijital platformlarin sanat tizerindeki etkileri, avantajlar ve sinirlamalar cergevesinde
degerlendirildiginde, sanatin niteligi ve izleyiciyle kurulan iligkinin yeniden tanimlanmasi
gerekmektedir. Geleneksel sanat eserlerinin ¢evrimigi sergilerde gosterilmesi degersizlesme ve
yeni deger yaratma ¢atismasini giindeme getirebilmektedir.

Ornegin, Van Gogh'un bir tablosunu canli bir miizede gérmek, izleyiciye eserle dogrudan bir
etkilesim saglamaktadir. Bu deneyim, eserin fiziksel varligin1 ve detaylarini tam anlamiyla
algilamaya olanak tanimaktadir. "Y1ildizli Gece" gibi bir tabloyu miizede gérmek, izleyicinin
boya katmanlarimi, firga darbelerini ve renklerin canliligin1 yakindan incelemesini
saglamaktadir. Bu da izleyici ile eser arasinda giicli bir duygusal bag kurulmasini
saglamaktadir. Eserin orijinalligini ve tarihsel baglamin1 gérmek, izleyicide derin bir hayranlik
ve takdir duygusu uyandirmaktadir.

Ancak, fiziksel etkilesim eksikligi, izleyici ile eser arasindaki bagi ortadan kaldirmaktadir.
Geleneksel sanat eserleri veya tiriinleri dogasi geregi fizikseldir ve varliklariyla anlam bulur.
Bu baglamda, dijital platformlar tizerinden sergilenen eserler, izleyicilere ayni deneyimi
sunamamakta ve sanatin niteliginin sorgulanmasina neden olmaktadir.

Yine aym sekilde Michelangelo’nun heykelleri, 6zellikle "David™" gibi eserler, biiyiik 6l¢iide
fiziksel varliklar1 ve mekansal yerlesimleri ile etkileyicidir. Walter Benjamin’den benzetme ile
ifade edildigi gibi eserin fiziksel varhigim1 gérmek ve ona yakin olmak, izleyicide derin bir
hayranlik ve takdir duygusu uyandirir. Michelangelo’'nun heykellerinin detayli isciligi ve
miikemmeliyeti, izleyiciye sanat¢inin dehasini ve yaraticiligini tam anlamiyla hissettirmektedir.

Cevrimigi sergiler ve diizenlemeler “geleneksel sergi” deneyimini taklit etmektedir. Bu taklit,
sunulan geleneksel sanat eserlerine aninda erisim saglayan ancak esit derecede bir tiklama
aninda oradan ayrilmanin tatmini disinda herhangi bir yenilige izin vermemektedir. Bu eserler
dogas1 geregi dijital degildir. Sanat alanindaki giderek normallesen yeni normallerin i¢inde
sanata bakma deneyimini de basitlestirdigi diisliniilmektedir. Bu da sanati entelektiiel,
iyilestirici ve estetik deger deneyiminden 6te kapitalist araglar haline getirmektedir.

Her yerde ve her zaman goriintiilenebilen bir etkinlik pratik ve uygun maliyetli bir ¢6zim
sunmaktadir. Kullanicilara etkilesim ve deneyimde saglayabilmektedir. Ancak, g¢evrimigi
sergiler, multimedya ve sanal gerceklik aracglarmin yardimiyla gelistirilen ve bilgisayarda
simiile edilmis bir ortam yaratan dijital platformlardir. Bu platformlar, kullanicilarin fiziksel
nesneleri gergek hayatta gordiikleri veya kullandiklari gibi ayn1t memnuniyeti elde etmeleri i¢in
web {izerinden sunulan gergek olaylarin veya nesnelerin dijital kopyalarinin bir koleksiyonu
olabilir mi? Cevrimigi ve sanal sergi arasindaki fark marjinaldir. Tiim sanal sergiler ¢evrimigi
sergilerdir ancak bunun tersi gegerli degildir. Normalde tiim sanal sergiler, basit bir ¢evrimigi
sergiye gore gelistirilmesi biraz daha zor, pahali ve zaman alic1 olan simiile edilmis gercek bir
ortam saglamaktadir.

Gilinimiizde, en sofistike sanal/dijital sergiler, cesitli yeni teknolojiler tarafindan saglanan
kavramsal, aragsal ve dilsel araglardan tam olarak yararlanmakta ve potansiyellerinin tamamini
kullanmaktadir. Cevrimici sergiler ise g¢ogu geleneksel caligmalarin belirli yazilimsal
smirliliklarda gosterildigi yapay galeriler veya sadece bir akistan olusmaktadir.

Dijital ara¢ ve gereclerin getirdigi yenilikler ve sanat alanindaki gdsterim trendleri sanatin,
sanat disiplinlerinin ve deneyselligin tanimlarini da degistirmektedir. Tuval iizerine atilan bir
firga darbesi artik tuval iizerinden ayrilabilmekte kendini yeniden ifade edebilmektedir. Bu
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baglamda ¢evrimigi ve fiziksel sanat sergilerinin birbirlerinin yerini almalar1 gerekmemektedir;
aksine, bu kavramlar birbirini tamamlamaya hizmet ederler. Cevrimigi sergiler, fiziksel
miizelerin ve galerilerin bir uzantis1 olarak tanimlanmalidir.

Ornegin, Louvre miizesi gibi bircok miize giiniimiizde online olarak gezilebilmektedir. Bu tiir
cevrimici sergilerin {i¢ temel islevi vardir. Ilk islev, potansiyel ziyaretcileri miize hakkinda
bilgilendirmeyi amaglayan ve katilimlarin1 motive etmek icin pazarlama araci olarak hizmet
veren brosiir islevidir. Ikinci islev, miizenin koleksiyonu hakkinda bilgi veren ve bdylece
nesnelere odaklanan igerik islevidir. Ugiincii islevi ise, ziyaretgileri miizenin koleksiyonunu
daha fazla kesfetmeye tesvik etmek i¢in sadece nesneler degil, baglam saglamaya yonelik bir
ogrenme islevidir. Bu ii¢ islev sanal sergiler icinde gecerlidir (Cahaya & Widjono, 2023: 64).

Cevrimigi sergilerin bu 6zellikleri ile sanatgilar bireysel etkinlikleri ile hangi islevleri yerine
getirmektedir sorusu tanimi yapilmamis evreni belirlenmemis bir durumdadir. Ciinkd, dijital
caligmalar yapisi geregi zaten sanaldir. Sergileme ortamlar1 sanal mekanlar veya gosterimlerdir.
Buna Eric Fischl’m Google Tilt Brush ile yaratilan Bathers sergisi 6rnek olarak verilebilir.

T = a
R { = i
r wH =

Sekil 2. Eric Fischl, Three women by pool eseri, 2023.
https://programme.vortic.art/projects/bathers/

Ornegin, Eric Fischl'm Google Tilt Brush kullanarak yarattigi Bathers sergisi, izleyicilere
sadece eseri gormekle kalmayip, sanatginin yaratim siirecini de kesfetme imkani1 sunmaktadir.
Bu tiir etkilesimli sergiler, izleyici ve sanatgi arasindaki bagi giliglendirir ve sanatin dijital
platformlarda nasil sunulabilecegine dair yeni yollar agmaktadir. Bu nedenle, ¢evrimigi sergiler,
dijital sanat eserlerinin dijital diinyada nasil sunulacagini yeniden tanimlarken, ayn1 zamanda
sanatgilar ve izleyiciler arasinda daha zengin ve anlamli bir etkilesim yaratmay1
amaclamaktadirlar.

Bu baglamda, ¢evrimigi sergiler, sanat eserleri hakkinda bilgi saglama, Ogrenmeyi
kolaylastirma, bilgilendirme ve pazarlama gibi islevlere hizmet edebilirler. Ancak, sanat¢ilarin
katilimi, ¢evrimigi sergileri miizelerden ayirir ve sanatgilar ile izleyiciler arasinda anlamli bir
diyalogun 6nemini vurgulamaktadir.

Bu noktada, diyalog, sanat sergilerinde sanatgilarin varoluslari, yaratict siirecleri ve iligki
kurmalar1 agisindan 6nemlidir. Sanatcilar, eserlerini sergileyerek kendilerini sinayabilir ve
iliskilerini, iggoriilerini ve bilgilerini genisletebilirler. Cevrimigi sergiler, sanat eserlerini
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sunmak igin yeni stratejiler sunsa da sanatsal kalitenin tam anlamiyla aktarilmas1 konusunda
baz1 zorluklar barindirmaktadir. Fiziksel eserlerin dijital formatlara doniistiiriilmesi, detaylarin
kaybolmasina ve {i¢ boyutlu eserlerin tam olarak degerlendirilememesine neden olabilmektedir.
Sanatcilar ve izleyiciler ile sanatgilar ve sergi ortami arasindaki diyalog énemlidir. Izleyicilerin
kendi aralarindaki etkilesimler de onemlidir. Ancak, ¢evrimigi kisisel sergiler daha bireysel
olma egilimindedirler ve izleyiciler arasinda ortak deneyim ve tartismadan yoksundur.

Cevrimicgi sergiler giiniimiiz sanatin ve cagdas sanat kurumlarmin karsit karsiya oldugu,
birbiriyle ortiisen sayisiz Krizin yalnizca bir semptomu olarak ifade edilebilir. Bu sergiler,
global erisim, 7/24 ulasilabilirlik, multimedya ve etkilesim, sosyal paylagim, azaltilmig maliyet,
pazar genislemesi, egitim kaynaklari, yeni kiiratoryal yaklasim ve sanat elestirisinin
genislemesi gibi etkilerle sanati anlama seklimizi degistirmistir. Ancak, bir¢ok ¢evrimigi sergi,
sanat¢ilarin ve sergi yapimcilarinin uzun zamandir denedigi izleyiciyi engellenmis alanlarla
kars1 karsiya getiren jestlerdir. Bu jestler sanatla karsilasma arzularimizi sorgulamanin yani
sira, sergi formunun daha eglenceli kavramsal veya maddi (sergi alaninin somutluguyla)
etkilesimlerini tetikleyerek dikkati serginin (olmayan) olasiligina kaydirmistir. Ancak,
orneklerin de gosterdigi gibi, kisinin sanatla karsilasmasi her zaman miimkiin olamayanla veya
olmayanla olduysa, ¢evrimigi sergilerin heniiz tam anlamiyla ger¢eklesmedigini soylemek
mantikli olacaktir.

1.3.  Sanatin Dijitallesmesindeki Etik ve Estetik Sorunlar

Dijital platformlar, sanat eserlerini daha genis kitlelere ulastirma ve erisilebilirligi artirma
potansiyeline sahip olsa da eserlerin orijinalligi, dokunsal ve mekansal deneyimlerin kaybi gibi
meseleler 6nemli sorunlar olarak karsimiza ¢ikar. Sanatin dijitallestirilmesi siirecinde,
sanatcilarin ve izleyicilerin bu yeni ortamlarda nasil etkilesimde bulundugu, sanat eserlerinin
nasil algilandig1 ve degerlendirildigi gibi konular, sanatin 6ziinii ve degerini koruma agisindan
kritik oneme sahiptir.

Sanatin dijitallesmesi, sanat eserlerinin daha genis Kitlelere ulagsmasin1 ve sanatgilar igin yeni
ifade yollar1 sunmasini1 saglarken, bu doniisiim siirecinde gesitli etik ve estetik sorunlar da
giindeme gelmektedir. Dijital teknolojinin giinliik hayatimizda her yerde bulunmasi, kullanima,
kuruluglar ve bireyler tizerindeki etkisi, toplumumuzdaki rolii hakkinda etik sorular1 giindeme
getirmektedir. Bu etik sorunlar dogrudan her alana sirayet etmektedir.

i1k olarak, orijinalligin korunmasi bu sorunlarm basinda gelmektedir; dijital eserlerin kolayca
kopyalanabilir ve dagitilabilir olmasi, orijinal eserin degerini ve benzersizligini tehlikeye
atmaktadir. Bu baglamda, telif haklar1 ve fikri miilkiyetin korunmasi da 6nemli bir konu haline
gelmektedir. Sanat eserlerinin izinsiz kopyalanmasi, dagitilmasi ve ticari olarak kullanilmast,
sanat¢ilarin haklarinin ihlal edilmesine neden olabilmektedir. Ayrica, ¢evrimigi sergilerde
gosterime giren geleneksel sanat nesnelerinin de orijinalligi sorgulanabilmektedir. Fiziksel bir
eser mevcut olmayabilir ancak ¢evrimigi sergide varmig gibi gosterilebilir. Bu durumda, sanatin
orijinalligi ve 6zgiinliigii konusunda ciddi etik sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Sanat¢inin yaratici
emegi ve eserin sanatsal degeri, izleyiciye yanlis bilgi verilerek manipiile edilebilir. Bu tiir etik
sorunlar, ¢evrimigi sergilerin giivenilirligini ve sanat diinyasindaki yerini sorgulamaya
acabilmektedir.

Dijital sanat eserlerinin goriintiilenmesinde kullanilan teknolojilerin kalitesi de etik bir sorun
teskil etmektedir; diisiik ¢oziiniirliikli ekranlar ve yetersiz internet baglantilari, eserlerin dogru
bir sekilde algilanmasini engelleyerek izleyicinin deneyimini olumsuz etkileyebilmektedir.
Ayrica, dijital platformlarin sanat eserlerini hizla tiiketmeye yonlendirmesi, eserlerin
derinlemesine incelenmesini zorlastirarak sanatin entelektiiel ve estetik degerini azaltmaktadir.
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Fiziksel sanat eserlerinin dijital formatlara donistiiriilmesi, eserin detaylarinin kaybolmasina
neden olabilir. Ozellikle ii¢ boyutlu eserler ve ince dokusal detaylara sahip eserler, dijital
ortamda tam olarak degerlendirilemeyebilir. Yiiksek ¢oziintirliikklii goriintiiler bile, fiziksel bir
eserin dokusunu, derinligini ve malzeme kalitesini tam anlamiyla yansitamamaktadir.

Cevrimigi sergiler, izleyicilerin eserle fiziksel bir etkilesime gecmesini saglayamaz. Heykeller,
enstalasyonlar ve biiyiik boyutlu eserler gibi mekansal yerlesimi 6nemli olan ¢alismalar, dijital
ortamda tam anlamiyla deneyimlenemez. Bu, izleyicinin eserle kurdugu duygusal ve fiziksel
bagin zayiflamasina yol agmaktadir. Bu durumda mekéansal baglam kaybolur. Arnold Berleant,
sanatin estetik deneyiminde fiziksel varligin 6nemine dikkat g¢ekerken, izleyicinin eserle
dogrudan etkilesiminin sanatsal algiyr ve duygusal tepkiyi giiglendirdigini belirtmistir
(Berleant, 1991). Ayni sekilde, fiziksel bir galeride bir sanat eserini gérmek, izleyicinin eserle
olan mekansal iligkisini ve bu iliskiden dogan anlam katmanlarini derinlestirmektedir (Malraux,
1953). Cevrimigi sergilerde bu bagin zayiflamasi, izleyicinin sanat eserini tam anlamiyla
deneyimlemesini engelleyebilir ve eserin orijinalligi hakkinda siipheler uyandirabilir. Bu
durum, sanat eserlerinin izleyiciye iletmek istedigi mesajin ve sanat¢inin ifade bi¢ciminin tam
olarak anlagilmasini zorlastirabilmektedir (Benjamin, 1936).

Cevrimigi sergilerin tasarimi ve sunumu, kullanicilarin duygusal tepkilerini ve siirekli
katilimlarin1 6nemli Ol¢iide etkilemektedir. Calismalar, sanal sergi alanlarinin sanatsal
tasariminin Ve igeriginin, kullanicilarin estetik deneyimlerini ve bu tiir sergileri tekrar ziyaret
etme niyetlerini etkilemede 6nemli bir rol oynadigini gostermektedir (Wang vd., 2023: 3). Bu
sonug ¢evrimici sergiler i¢inde yorumlanabilir. Cevrimici sergi platformlari i¢in Kunstmatrix,
Exhibbit, Artland, Spatial, Vortic, Artplacer, Artsteps, Roomful vb. ¢ok farkli uygulamalar
vardir. Bu farkliliklar kullanici deneyimini ve katilimini 6nemli dlgiide etkilemektedir.

Bununla birlikte, sanatin dijitallesmesiyle birlikte, eserlerin ticari meta haline gelmesi de etik
sorunlar dogurmaktadir. Sanatgilar, popiilerlik ve satis kaygisiyla sanatsal 6zgiinliikten 6diin
verebilmektedirler; bu durum, sanatin estetik ve entelektiiel degerlerinin arka plana atilmasina
neden olabilmektedir. Cevrimigi sergi platformlari, sanat eserlerini genis kitlelere ulastirmada
onemli bir ara¢ olsa da sanatin ticari amaglarla kullanilmasi, eserlerin sanatsal degeri ve anlami
tizerinde olumsuz etkiler yaratabilmektedir. Bu etik sorunlar, sanatin degerinin ve anlaminin
korunmasi agisindan dikkatle ele alinmas1 gereken konular olarak éne ¢ikmaktadir.

Bu baglamda, ¢cevrimici sergilerin etik ve estetik sorunlari, sanat diinyasinin yani sira akademik
alanda da bir tartisma konusu haline gelmistir. Akademik c¢evrelerde, ¢evrimigi sergilerin
degerlendirilmesi ve diizenlenmesi siirecinde ortaya ¢ikan eksiklikler, 6nemli etik ve estetik
sorunlara yol agabilmektedir. Cevrimigi sergilerin siklikla kullanildigi alanlardan biri
akademidir. Cevrimigi sergiler, akademisyenler i¢in onemli firsatlar sunarken, bu alanin
diizenlenmesinde ve degerlendirilmesinde yasanan eksiklikler, ciddi etik sorunlar
yaratabilmektedir. Akademik performans degerlendirmelerinde, niceliksel gostergelere asirt
vurgu yapilmasi, sanat eserlerinin ve sergilerin niteliginin geri planda kalmasina neden
olabilmektedir. Bu durum, akademik diiriistliik, kalite ve akademik degerler agisindan 6nemli
etik  sorunlar  dogurabilmektedir. ~ Akademik  kurumlar,  ¢evrimi¢i  sergilerin
degerlendirilmesinde net ve niteliksel kriterler belirlemelidir. Bu hem akademik toplulugun
giivenilirligini artiracak hem de sanatin ve akademik ¢alismalarin kalitesini koruyacaktir.

2. YONTEM

Bu calisma, geleneksel sanat disiplinlerinin dijitallesme siirecindeki doniisiimlerini ve
cevrimigi sergilerin sanatin algisi iizerindeki etkilerini incelemek igin nitel arastirma yontemleri
kullanilarak gergeklestirilmistir. Nitel aragstirma, insan durumunu, nesneleri, kosullari, ideolojik
sistemleri veya olaylar1 ve incelenen olgular arasindaki iliskileri sistematik, gercekgi ve dogru
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bir sekilde tanimlamay1 amaglayan metodolojik bir yaklasimdir (Aspers & Corte, 2021: 599).
Arastirma, mevcut literatiiriin kapsamli bir sekilde gozden gegirilmesi ve elestirel analiz
yontemlerini icermektedir.

Oncelikle, sanatin dijitallesmesi ve ¢evrimici sergiler konularinda genis bir literatiir taramasi
yapilmistir. Literatlir taramasi, elestirel analiz, yeni bilgilerin sentezi, kavramsal akil
yiriitmenin tartisilmasi, daha ileri arastirmalar igin ¢ikarimlar ve gelecekteki yonelimlere
iliskin Onerileri igeren, belirli bir konudaki onceki arastirmalara kapsamli bir genel bakis
sunmaktadir (Denney & Tewksbury, 2013; Torraco, 2016). Bu literatiir taramasi, dijital
teknolojilerin sanat iizerindeki etkilerini ve bu siirecte ortaya cikan etik ve estetik sorunlari
anlamaya yonelik bir temel olusturmustur. Cesitli akademik makaleler, kitaplar ve konferans
bildirileri incelenmistir (Stoliarchuk, 2024; Ajayi, 2023).

Literatlir taramasmin ardindan, elde edilen veriler elestirel analiz yontemiyle
degerlendirilmistir. Bu analiz, sanatin dijitallesme siirecinin geleneksel sanat formlarini nasil
etkiledigini ve gevrimigi sergilerin sanatin algisi lizerindeki roliinii derinlemesine incelemistir.
Ozellikle, dijital platformlarda sanat eserlerinin sunumu, izleyici ile eser arasindaki etkilesim
ve bu siiregte ortaya ¢ikan etik sorunlar tizerinde durulmustur (Wang et al., 2023; Berleant,
1991). Cevrimigi platformlar incelenerek, bu platformlarin kullanict deneyimi, katilim diizeyi
ve estetik degerlendirmeleri baglaminda sanatin dijitallesmesi ve geleneksel sanatlar
paradigmast lizerinde durulmustur.

3. BULGULAR

Fiziksel sanat eserlerinin dijital formatlara doniistiiriillmesi sirasinda énemli detay kayiplari
yasanmakta ve goriintii kalitesi diismektedir. Ozellikle ii¢c boyutlu eserler ve dokusal detaylara
sahip calismalar, dijital ortamda tam olarak degerlendirilememektedir. Yiiksek ¢oziiniirliiklii
goriintiiler bile, fiziksel bir eserin dokusunu, derinligini ve malzeme kalitesini yansitmakta
yetersiz kalmaktadir. Bu, sanat eserlerinin estetik degerini ve izleyici {izerindeki etkisini
azaltmaktadir.

Bu baglamda, ¢evrimigi sergiler, izleyicilerin eserlerle fiziksel etkilesime ge¢mesini
saglayamamaktadir. Heykeller, enstalasyonlar ve biiyiikk boyutlu eserler gibi mekénsal
yerlesimi 6nemli olan ¢aligmalar, dijital ortamda tam anlamiyla deneyimlenememekte ve bu
durum izleyicinin eserle kurdugu duygusal ve fiziksel bagin zayiflamasina yol agmaktadir.
Mekansal baglamin kaybi, izleyicinin eserle olan mekéansal iligkisini zayiflatarak sanatsal
deneyimi eksik birakmaktadir.

Fiziksel sergilerde izleyiciler sanat eserleri etrafinda toplanir, tartisir ve sosyal etkilesimde
bulunurlar. Bu etkilesimler, sanatin toplumsal ve kiiltiirel boyutunu zenginlestirir. Ancak
cevrimigi sergilerde, izleyiciler genellikle bireysel olarak eserleri incelemekte ve sosyal
etkilesim siirli kalmaktadir. Bu durum, izleyici ile sanat¢i arasinda anlamli bir diyalog
kurulmasini ortadan kaldirmakta ve sanat eserlerinin derinlemesine anlasilmasi ve tartisilmasini
giiclestirmektedir.

Ayn1 zamanda izleme siirelerinin sanat algis1 izerindeki etkisi de géz oniinde bulundurmak
onemlidir. Ancak bu, sanat deneyiminin tiim hikayesinin sadece bir pargasidir. Bir bagka yonii
de izleme mesafesi olusturmaktadir. Yapilan ¢evrimici sergilerde, 6zellikle de sanat eserlerinin
bilgisayar monitérlerindeki tasvirlerinin sunuldugu alanlarda, goriis mesafesi genellikle sabittir.
Ancak bir miizeye girildiginde, ziyaretcilerin bakis mesafelerini sanat eserinden sanat eserine
oldukga sezgisel bir sekilde degistirdikleri agik¢a goriilmektedir. Ziyaretgilerin bir sanat eserini
incelemek i¢in kullandiklart tipik, kendi sectikleri mesafeler hakkinda sistematik bilgi
cogunlukla eksiktir.
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Fiziksel olarak sanat eserlerinin izlemenin tipik bir ¢evrimigi ortamdan ¢ok farkli oldugunu
sdyleyebiliriz. Oncelikle, sanat miizesi veya galerisi ziyaretcileri sergi salonuna ulasmak igin
onceden para, zaman ve entelektiiel caba harcarlar, sanat eserlerini derinlemesine incelemek
icin daha fazla beceri ve motivasyon gosterirler (Winston & Cupchik, 1992).

Daraltilmis bir gruptan 6rnek vermek gerekirse cevrimigi sergilerin kolay erisilebilir ve diisiik
maliyetli olmasi, akademik anlamda daha fazla sergi agilmasina olanak tanimaktadir. Ancak
sergi sayisimnin artmasi, hiteliksel 6z degerlendirmelerin geri planda kalmasma Yol
acabilmektedir. Sanat eserlerinin kalitesi, sergilerin kiiratoryel degeri ve izleyici etkilesimi gibi
unsurlar goz ardi edilebilir. Bu durum, akademik diiriistliikk, kalite ve akademik degerler
acisindan 6nemli etik sorunlar dogurabilmektedir. Akademik kurumlar, ¢evrimigi sergilerin
degerlendirilmesinde net ve niteliksel kriterler belirleyerek, bu sorunlar icin ydnerge
belirlemelidir.

Bu bulgular 1s18inda, ¢evrimici sergilerin etkinligi ve basarisi, izleyici sayisi ve izleyici
etkilesimi gibi faktorlere baglidir. Cevrimigi sergilerin izleyici sayisinin belirlenmesi ve izleyici
etkilesiminin artirilmasi, sergilerin sanatgilar ve izleyiciler arasindaki bagi giliglendirmek igin
kritik dneme sahiptir. Ayrica akademik performans degerlendirmelerinde niteliksel kriterlerin
belirlenmesi, ¢evrimici sergilerin sanatsal kalitesinin korunmasina ve akademik diiriistliigiin
saglanmasma katki saglayacaktir. Bu siirecte, dijital platformlarin gelistirilmesi ve sanat
eserlerinin dijital ortamlarda sunulmasinin etik ve estetik sorunlarinin dikkatle ele alinmasi
gerekmektedir.

4. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Cevrimigi sergiler, dzellikle pandemi sonrasi donemde umut verici bir ortam olarak ortaya
cikmistir. Pandemi sirasinda hareketlilik kisitlamalari nedeniyle dijital sergi izleme, tercih
edilen bir yasam tarz1 etkinligi haline gelmis, sosyal ve kiiltiirel deneyim paradigmasinda bir
degisimi simgelemistir (Holmes et al., 2020).

Cevrimigi sergilere gecis sadece bir mekan ayrimiyla tanimlanmamalidir. Cevrimigi Sergi
kavrami yeniden tanimlanmalidir. Pandeminin baslangicindan neredeyse bir yil sonra, miizelere
ve galerilere erisim seklimiz bu varsayilan dijital ve fiziksel diinyalar arasindaki ayrimi
sorgulamamizi gerektirmektedir. Daha da onemlisi, ¢evrimici projelerin sunulmasi igin
neredeyse zorunlu hale gelen genel bir yonelim, degisken bir “igerik” patlamasina, gergek
sergilerin sanal yansimalarina, web'e 6zgii kiiratorliik girisimlerine, dijital izleme kabinlerine,
video festivallerine, tartisma programlarina vb. neden olmustur. Bu durum, 6ziinde, serginin
dogas1 ve tanimini da sorgulatmaktadir.

Cevrimigi sergilerin etkinligi ve basarisi, izleyici sayisi ve izleyici etkilesimi gibi faktorlere
baghdir. Bu baglamda, bir serginin ger¢ek anlamda sergi olabilmesi i¢in izleyicilerinin olmasi
gerektigi diisiiniildiigiinde, ¢evrimigi sergilerde ziyaretgi sayisinin izlenebilmesi ve izleyici
etkilesiminin saglanmasi Kritik dnem tasimaktadir. Bir serginin basarisi, yalnizca sergilenen
eserlerin kalitesi ile degil, ayn1 zamanda izleyici sayisi ile de dlgiiliir. izleyici sayis1, serginin
erisim diizeyini ve izleyiciler lizerindeki etkisini gostermektedir. Fiziksel sergilerde, ziyaretgi
sayilar1 genellikle giris kayitlar, bilet satiglar1 veya orada olma araciligiyla belirlenmektedir.
Cevrimigci sergilerde ise bu sayilar dijital analitik araglarla izlenmeli ve anlik gdsterilmelidir.
Bu sistem, serginin canli oldugunu ve siirekli olarak ziyaret edildigini gosterebilir. Anlik
ziyaretci sayisi, izleyicilerin sergiye olan ilgisini ve katilim diizeyini yansitabilir. Bu durum
fiziksel sergilerde oldugu gibi ayn1 zamanda tanitim-reklam basarisinin da bir gostergesi olarak
ifade edilebilir. Ayrica, ziyaret¢i demografisi, cografi dagilimi ve izleyici davranislar1 gibi
verilerin toplanmasi ve analiz edilmesi, serginin basarisini degerlendirmek i¢in degerli bilgiler
saglayabilecektir.
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Bir serginin izleyiciler tarafindan tam anlamiyla deneyimlenmesi ve anlasilmasi, izleyicilerle
sanatcilar arasindaki etkilesim ile giiclenir. Cevrimigi sergi platformlarinin, ziyaretgilerin
eserler hakkinda yorum yapabilecegi ve elestirilerde bulunabilecegi eklentiler sunmasi, bu
etkilesimi artirabilecektir. Izleyiciler, eserler hakkinda diisiincelerini paylasabilir, sorular
sorabilir ve diger izleyicilerle tartigmalara katilabilirler.

Ziyaretci sayilarinin ve yorumlarin acikca gosterilmesi, sergilerin giivenilirligini arttirabilecek
bir durumdur. izleyiciler, serginin ne kadar popiiler oldugunu ve diger izleyicilerin eserler
hakkinda ne dislindigiini gorebilmelidir. Bu seffaflik, sergilerin ciddiyetini  ve
profesyonelligini de 6n plana ¢ikarabilecektir.

Cevrimigi sergiler ve miizeler sanat egitimi, sanat izleyicisi ve bir¢ok acidan Onemlidir.
Gilinlimiiz sanatinin teknolojiden bagimsiz diisiiniilemeyecegi gibi sergileme farkliliklarinin da
sanat acisindan tanimlanmasi gerekmektedir. Paula Marincola’nin “Bir sergiyi harika yapan
nedir?” kitabindaki temel odak noktalar1 Kiiratéryel Vizyon, Sanat Eserlerinin Se¢imi ve
Diizeni, Mekan ve Mimarinin Kullanimi, Etkilesim ve Katilim, Egitim ve Bilgilendirme,
Duygusal ve Estetik Etki, Hikdye Anlatimi1 ve Cesitlilik ve Kapsayiciliktir. Su an sorulmasi
gereken onemli soru ise “Cevrimici bir sergiyi harika yapan nedir?” sorusudur.

5. KAYNAKLAR

Ajayi, J. (2023). Creative arts education as a foundation for technological advancement.
Advances in Multidisciplinary & Scientific Research Journal Publication, 37(2), 155-170.
https://doi.org/10.22624/aims/accracrossborder2023v2pll

Arnheim, R. (1974). Art and Visual Perception: A Psychology of the Creative Eye. University
of California Press.

Arucad, 2024. 2021°de Sanata Bakmak: Yeni Normaller ve Cevrimig¢i Sergiler. Erisim:
17.07.2024. https://arucad.edu.tr/2021de-sanata-bakmak-yeni-normaller-ve-cevrimici-sergiler/

Aspers, P. and Corte, U. (2021). What is qualitative in research. Qualitative Sociology, 44(4),
599-608. https://doi.org/10.1007/s11133-021-09497-w

Azis, A.C., Lubis, S.K., Kartono, G. & Daulay, M.A.J. (2023). Digitalisation of teaching
materials for toba batak ethnic decorative variety with procreate media based on p-books and
e-books. Jurnal Kependidikan Jurnal Hasil Penelitian Dan Kajian Kepustakaan Di Bidang
Pendidikan Pengajaran Dan Pembelajaran, 9(3), 782-793.
https://doi.org/10.33394/jk.v9i3.8746

Baia Reis, A., & Ashmore, M. (2022). From video streaming to virtual reality worlds: An
academic, reflective, and creative study on live theatre and performance in the metaverse.
International Journal of Performance Arts and Digital Media, 18(1), 7-28.

Benjamin, W. (1936). The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction. In H. Arendt
(Ed.), Hluminations (ss.217-252). New York, NY: Schocken Books.

Berleant, A. (1991). Art and Engagement. Philadelphia, PA: Temple University Press.

Berliner, L. S. (2018). Producing queer youth: The paradox of digital media empowerment.
Routledge.

Bowen JP (2000) The virtual museum. Museum International 52(1):4—7

Cahaya, R. & Widjono, R. (2023). Exploring Dialogue and Interactions in Online Art
Exhibitions: Perspective from Artists and Visitors, Advances in Social Science, Education and
Humanities Research, 62-69 https://doi.org/ 10.2991/978-2-38476-136-4 7

14


https://doi.org/10.22624/aims/accracrossborder2023v2p11
https://doi.org/10.33394/jk.v9i3.8746

INTERNATIONAL CULTURE, ART AND LITERATURE CONGRESS
AUGUST 16-18, 2024 1JSSEL, HOLLAND
CONFERENCE BOOK

Ceber, T. (2017). izleyiciyi Izlemek; Sanat Eseri, Sanatc1 ve izleyici Iliskisi Uzerine, Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 38, 87-97.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunigsed/issue/29520/296459

Denney, A. & Tewksbury, R. (2013). How to write a literature review. Journal of Criminal
Justice Education, 24(2), 218-234. https://doi.org/10.1080/10511253.2012.730617

Kaya, M. E., & Kaya, S. E. (2022). Sanat yapitinin deneyimlenmesinde miize mekanlarinin
etkileri ve gecirdigi doniisiimler: Beyaz kiip olgusu. Sanat Yazilari, (46), 141-152.

Elkins, J. (1999). What Painting Is: How to Think about Oil Painting, Using the Language of
Alchemy. Routledge.

Holmes EA, O’Connor RC, Perry VH, Tracey |, Wessely S, Arseneault L et al. (2020)
Multidisciplinary research priorities for the COVID-19 pandemic: a call for action for mental
health science. Lancet Psychiatry.7:547-560. https://doi.org/10.1016/s2215-0366(20)30168-1

Jay, M., (2008) Deneyim Sarkilari, Cev.: Baris Engin Aksoy, Istanbul: Metis Yayinlari.

Krauss, Rosailnd. (2002) Mekana Yayilan Heykel, Sanat Diinyamiz, Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlar1 Say1 82.

Li, W., Ho, M., & Yang, C. (2019). A design thinking-based study of the prospect of the
sustainable development of traditional handicrafts. Sustainability, 11(18), 4823.
https://doi.org/10.3390/su11184823

Li, Z. & Zhao, J. (2022). A new type of nanomaterial traditional martial arts training body
protector  with  buffering effect. Journal of Nanomaterials, 2022, 1-11.
https://doi.org/10.1155/2022/6279646

Luo, X. (2022). Digital art design effectiveness model system based on k-medoids algorithm.
Advances in Multimedia, 2022, 1-8. https://doi.org/10.1155/2022/2901815

Malraux, A. (1953). The Voices of Silence. Princeton, NJ: Princeton University Press.

O’Dherty, B. (1976). Inside The White Cube, The Ideology of The Gallery Space. San
Francisco: The Lapis Press.

Peng, X. & Chen, C. (2024). Smart painting exhibitions: utilizing internet of things technology
creating interactive art spaces. Icst Transactions on Scalable Information Systems, 11(5). 1-11.
https://doi.org/10.4108/eetsis.5375

Shen, Y., Qu, J. & Sun, M. (2024). Seeking healing from digital art works — taking the first
universe transaction architecture: mars house as an example, Frontiers in Artificial Intelligence
and Applications. 55-62. https://doi.org/10.3233/faia240007

Song, Y. & Liao, C. (2023). Research on the architectural features and artistic elements of
traditional buildings in different regions of jiangxi, china. Buildings, 13(7), 1597.
https://doi.org/10.3390/buildings13071597

Sézen, M. & Tanyeli, U. (1992). Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Stoliarchuk, O. (2024). Interaction of digital trends and sustainable development: the role of
contemporary art. European Journal of Sustainable Development, 13(1), 278.
https://doi.org/10.14207/ejsd.2024.v13n1p278

Szostak, M. (2022). Digitalisation and virtualisation of the aesthetic situation management:
polish musical art creators during the covid-19 pandemic. Journal of Intercultural
Management, 14(2), 41-65. https://doi.org/10.2478/joim-2022-0006

15


https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunigsed/issue/29520/296459
https://doi.org/10.1080/10511253.2012.730617
https://doi.org/10.1016/s2215-0366(20)30168-1
https://doi.org/10.3390/su11184823
https://doi.org/10.1155/2022/2901815
https://doi.org/10.4108/eetsis.5375
https://doi.org/10.3233/faia240007
https://doi.org/10.3390/buildings13071597
https://doi.org/10.14207/ejsd.2024.v13n1p278
https://doi.org/10.2478/joim-2022-0006

INTERNATIONAL CULTURE, ART AND LITERATURE CONGRESS
AUGUST 16-18, 2024 1JSSEL, HOLLAND
CONFERENCE BOOK

Torraco, R. (2016). Writing integrative literature reviews. Human Resource Development
Review, 15(4), 404-428. https://doi.org/10.1177/1534484316671606

Turani, A. (2004). Sanat Terimleri Sozliigii. 10. Baski, Istanbul: Remzi Kitabevi.

Unesco, 2024. COVID-19: UNESCO and ICOM concerned about the situation faced by the
world's museums. Erisim: 17.04.2024. https://www.unesco.org/en/articles/covid-19-unesco-
and-icom-concerned-about-situation-faced-worlds-museums

Wang, M., Lee, J., Liu, S., & Hu, L. (2023). The role of emotional responses in the vr exhibition
continued usage intention: a moderated mediation model. International Journal of
Environmental Research and Public Health, 20(6), 5001.
https://doi.org/10.3390/ijerph20065001

Wang, P. & Xu, F. (2021). Research on the application of computer technology in the
dissemination and promotion of folk art culture. Journal of Physics Conference Series, 1744(3),
032197. https://doi.org/10.1088/1742-6596/1744/3/032197

Winston, A. S., & Cupchik, G. C. (1992). The Evaluation of High Art and Popular Art By Naive
and Experienced Viewers. Visual Arts Research, 18(1), 1-14.
http://www.jstor.org/stable/20715763

Yang, Z. (2022). Application and development of digital enhancement of traditional sculpture
art. Scientific Programming, 2022, 1-8. https://doi.org/10.1155/2022/9095577

16


https://www.unesco.org/en/articles/covid-19-unesco-and-icom-concerned-about-situation-faced-worlds-museums
https://www.unesco.org/en/articles/covid-19-unesco-and-icom-concerned-about-situation-faced-worlds-museums
https://doi.org/10.3390/ijerph20065001
https://doi.org/10.1088/1742-6596/1744/3/032197
https://doi.org/10.1155/2022/9095577

CONFERENCE BOOK

CULTURAL PHENOMENA AFFECTING THE DESIGN PROCESS: DESIGN
CONSEQUENCES OF GLOBALISATION AND NATIONALISATION

G(‘jRSEIj KiMLIiK TASARIMI SURECINI ETKILEYEN KULTUREL OLGULAR:
KURESELLESME VE ULUSALLASMANIN TASARIM SONUCLARI

Merve EKiZ KAYA!

1Dr. Ogr. Uyesi, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi,
ORCID: 0000-0001-6323-3969

Ozet

Kiiresellesme ve ulusallagma, modern diinyada ekonomik, kiiltiirel ve politik alanlarda biiyiik
etkilere sahip iki temel siirectir. Kiiresellesme, diinya genelinde artan entegrasyon ve
etkilesimler ile karakterize edilirken, ulusallasma, yerel kimliklerin ve kiiltiirel degerlerin
korunmas1 ve giiclendirilmesi ¢abalarini temsil eder. Bu siiregler, 6zellikle tasarim alaninda
onemli etkiler yaratmakta, tasarimcilarin yaklasim ve uygulamalarmi sekillendirmektedir.
Arastirmada kiiresellesme ve ulusallagsmanin gorsel kimlik tasarimi siireclerine olan etkilerini
ele almaktadir. Arastirma, nitel dokiiman incelemesi yontemi kullanilarak gergeklestirilmis ve
konuyla ilgili literatiir, teoriler ve c¢esitli marka kimlikleri derinlemesine analiz edilmistir.
Kiiresellesme, tasarim diinyasinda evrensel estetik normlarin ve kiiresel tasarim trendlerinin
yayillmasina yol agmistir. Bu durum, tasarimcilarin daha genis kitlelere hitap eden ve
uluslararas1 pazarlarda kabul goren iiriinler gelistirmelerine olanak tanimaktadir. Ancak, bu
slire¢ ayn1 zamanda kiiltlirel homojenlesme riskini de beraberinde getirmektedir. Ulusallagma,
bu riskin karsisinda yerel kimliklerin korunmasi ve kiiltiirel mirasin yagatilmasini
hedeflemektedir. Bu baglamda, yerel motifler, geleneksel zanaatlar ve kiiltiirel semboller
modern tasarimla birlestirilerek 6zgiin ve anlamli eserler yaratilmaktadir. Ornegin, yerel
kiiltiirel unsurlarin modern tasarim siireglerine entegrasyonu, kiiresel pazarlarda bile 6zgiinliik
ve farklilik yaratabilir. Bu amagla tasarimcilar, kiiresel trendleri takip ederken yerel kiiltiirel
degerleri de dikkate almakta ve bu dengeyi gozeterek kiiltiirel olarak duyarli projeler
gelistirmektedirler. Ayrica dijitallesme, tasarim siireglerinin hizlanmasini ve daha erisilebilir
olmasim1 saglayarak, kiiresel igbirlikleri ve bilgi paylagimini artirmaktadir. Sonug olarak,
kiiresellesme ve ulusallagmanin dengeli bir sekilde ele alinmasi, tasarimin hem evrensel hem
de yerel diizeyde zenginlesmesini ve ¢esitlenmesini saglamaktadir. Bu yaklagimlar, tasarimin
sadece estetik bir ugras degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir ifade araci olarak Onemini
artirmaktadir.

Anahtar kelimeler: Gorsel kimlik tasarimi, Kiltiir, Tasarim.
Abstract

Globalization and localization are two fundamental processes that significantly impact the
economic, cultural, and political spheres of the modern world. While globalization is
characterized by increasing integration and interactions worldwide, localization focuses on
preserving and strengthening local identities and cultural values. These processes have a
profound effect on design, shaping designers' approaches and practices. This study examines
the impact of globalization and localization on visual identity design processes. It employs a
qualitative document review methodology, analyzing related literature, theories, and various
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brand identities in depth. Globalization has led to the spread of universal aesthetic norms and
global design trends in the design world. This phenomenon allows designers to create products
that appeal to broader audiences and are accepted in international markets. However, it also
brings the risk of cultural homogenization. Localization counters this risk by aiming to preserve
local identities and cultural heritage. Local motifs, traditional crafts, and cultural symbols are
integrated into modern design, creating unique and meaningful works. For instance,
incorporating local cultural elements into modern design processes can create uniqueness and
differentiation in global markets. Thus, designers are encouraged to consider local cultural
values while following global trends, maintaining a balance to develop culturally sensitive
projects. Additionally, digitalization accelerates design processes and increases accessibility,
enhancing global collaborations and information sharing. In conclusion, a balanced approach
to globalization and localization enriches and diversifies design at both global and local levels.
These approaches emphasize the importance of design as not only an aesthetic endeavor but
also a cultural expression.

Keywords: Visual identity design, Culture, Design.
1. GIRiS

Tasarim, insanlarin hayatinda her zaman 6nemli bir rol oynamistir. Gegmisten giiniimiize,
estetik ve islevselligi bir araya getiren tasarim, toplumlarin kiiltiirel, sosyal ve ekonomik
yapilarinin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Giiniimiizde ise tasarim diinyast, kiiresellesme
ve ulusallasma gibi iki giliclii kiiltiirel olgunun etkisi altinda sekillenmektedir. Kiiresellesme,
diinya genelinde kiiltiirel, ekonomik ve teknolojik entegrasyonu artirirken, ulusallagma ise yerel
kimliklerin ve kiiltlirel mirasin korunmasina yonelik ¢abalar1 temsil etmektedir. Bu iki olgu,
tasarim siireclerine ve sonucglarina cesitli sekillerde etki ederek, tasarimcilarin yaklasim ve
pratiklerini degistirmektedir.

Kiiresellesme, 20. yilizyilin sonlarindan itibaren hizla yayginlasan bir siire¢ olarak, diinya
genelindeki ekonomik ve kiiltiirel sinirlarin belirsizlesmesine ve uluslararasi etkilesimlerin
artmasina neden olmustur. Teknolojik ilerlemeler, iletisim araglarinin gelisimi ve uluslararasi
ticaretin yayginlagmasi, tasarim diinyasinda da koklii degisiklikler yaratmistir. Tasarimcilar,
artik yalnizca yerel pazarlar i¢in degil, kiiresel bir kitle i¢in {irlin ve hizmetler gelistirmek
zorundadir. Bu durum, tasarim trendlerinin ve stillerinin hizla degismesine ve evrensel bir
estetik anlayisinin olusmasina yol agmistir. Kiiresellesme, tasarimda cesitliligi ve yeniligi
tesvik ederken, ayni zamanda kiiltiirel homojenlesme riskini de beraberinde getirmektedir.
Ulusallagsma ise, kiiresellesmenin yarattii kiiltiirel homojenlesmeye karsi bir tepki olarak
ortaya ¢ikmis ve yerel kimliklerin korunmasi, kiiltiirel mirasin yasatilmasi ve milli degerlerin
vurgulanmasi amacini tasimaktadir. Ulusallasma, 6zellikle tasarim alaninda, geleneksel sanat
ve zanaatlarin yeniden kesfedilmesine ve modern tasarim anlayislar1 ile harmanlanmasina
olanak tanimaktadir. Yerel motifler, renk paletleri, malzemeler ve teknikler, modern tasarimla
birlestirilerek 6zglin ve anlamli eserler yaratilabilir. Bu siire¢, tasarimin yalnizca estetik bir
faaliyet olmanin oOtesine gecerek, kiiltiirel kimliklerin korunmasi ve siirdiiriilebilirliginin
saglanmasi acisindan da 6nemlidir.

Tasarim siirecini etkileyen bu iki temel olgu, kiiresellesme ve ulusallagsma, birbirleriyle ¢elisen
degil, aksine birbirini tamamlayan dinamikler olarak degerlendirilebilir. Kiiresellesme,
tasarimcilarin - farkli  kiiltiirel baglamlardan ilham almalarim1 ve yenilik¢i ¢ozlimler
gelistirmelerini saglarken, ulusallasma bu yeniliklerin yerel degerler ve kimliklerle uyumlu hale
getirilmesini tegvik etmektedir. Bu baglamda, tasarim siireci, kiiresel ve yerel dinamiklerin
etkilesimi sonucunda zenginlesir ve ¢esitlenir.
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Arastirmada, kiiresellesme ve ulusallagsmanin tasarim siireclerine ve sonuglarina olan etkilerini
elestirel bir bakis acisiyla incelemeyi amaglamaktadir. Kiiresel ve yerel tasarim pratiklerinin
nasil etkilestigini, bu etkilesimin toplumsal ve kiiltliirel sonug¢larini ve tasarimcilarin bu
dinamiklerden nasil etkilendigi incelenmistir.

2. YONTEM

Arastirmada, kiiresellesme ve ulusallasmanin tasarim siireclerine olan etkilerini incelemek i¢in
nitel arastirma yontemlerinden dokiiman inceleme yodntemi kullanilmistir. Dokiimanlar nitel
arastirmalarda veri toplama araci olarak kabul edilmektedir (Merriam, 2018). Dokiiman
incelemesi kapsaminda, konuyla ilgili mevcut akademik caligmalari, teorileri ve bulgular
derinlemesine incelenerek, bu iki temel kiiltiirel olgunun tasarim siire¢lerine nasil yansidigi
incelenmistir. Arastirmanin ilk asamasinda, kiiresellesme ve ulusallasma kavramlarinin
tanimlar ve tarihsel gelisimleri ele alinmistir. Bu kapsamda, kiiresellesme ve ulusallagmanin
genel Ozellikleri, bu olgularin toplumlar iizerindeki etkileri ve birbirleriyle nasil etkilesim
icinde olduklar1 incelenmistir. Ayrica, tasarim teorileri ve bu teorilerin kiiresellesme ve
ulusallagsma baglaminda nasil yorumlandigina dair mevcut literatiir analiz edilmistir. Daha
sonra kiiresellesme ve ulusallasma etkilerini somutlastirmak i¢in ¢esitli marka kimlikleri
incelenmistir. Secilen Ornekler, kiiresellesme ve ulusallagmanin tasarim siireglerine olan
etkilerine odaklanan amagli 6rnekleme yontemi ile segilerek betimsel analiz yOntemi
kullanilmistir. Bu analiz, kiiresellesme ve ulusallagma etkilerini belirlemeye yoOnelik
yapilmistir. Bu analizle verilerin tutarli ve anlamli bir bi¢imde ortaya ¢ikarilmasi esas alinmistir
(Patton, 2018). Gorsellerin kiiltiirel ve toplumsal baglamlar1 dikkate alinarak, kiiresellesme ve
ulusallasmanin bu baglamlar tizerindeki etkileri analiz edilmistir. Boylece tasarim kimliginin
hedef kitle lizerindeki etkisini ve mesajlarinin nasil algilandigini anlamaya yonelik yapilarak
elde edilen veriler detayl1 olarak incelenmistir.

3. BULGULAR
3.1. Kiiresellesme ve Tasarim Siirecleri

Teknolojideki ilerlemeler yoluyla bilginin artmasi, bilginin ve fikirlerin sinirlar arasinda hizla
yayillmasini kolaylastirarak kiiresellesmede 6nemli rol oynamaktadir. Kiiresellesme, diinyay1
birbirine bagh bir sisteme doniistiiren bir olgu olarak goriilmektedir (Steger, 2023).
Kiiresellesme, diinya genelinde ekonomik, kiiltiirel, teknolojik ve politik etkilesimlerin artmasi
ve simirlarin giderek belirsizlesmesi siirecidir. Bu siireg, uluslararasi ticaretin, bilgi akisinin,
insan hareketliliginin ve kiiltiirel degisimlerin hizlanmasiyla karakterize edilmektedir (Giddens,
1990). Ayrica ulusal sinirlar asan, iletisim ve etkilesimi saglayan kiiresel aglarin ve sistemlerin
bir araya gelmesinden olusmaktadir.

Teknolojik yenilikler ve internetin yayginlasmasi, kiiresel bilgi akisini hizlandirmis ve
toplumlar arasindaki etkilesimi artirmistir. Ayrica, iletisim ve ulagim teknolojilerindeki
ilerlemeler, kiiresel bilgi akigini ve kiiltiirel etkilesimi artirarak diinya genelinde daha baglantili
ve etkilesimli bir toplum olusturmustur (Robertson, 1992). Ayn1 zamanda, kiiltiirel degisim ve
ekonomik entegrasyon siireglerine de katkida bulunmustur. Kiiresellesme, iirlin tasarimi,
mihendislik tasarimi, saglik tasarimi ve kiltiirel iirlin tasarimi gibi ¢esitli alanlarda tasarimi
onemli Olgiide etkilemistir.

Kiiresellesme, bilgi ve iletisim teknolojilerinin diinya genelinde yayilmasi ve benimsenmesi
siirecini kapsamaktadir. Internet, mobil iletisim ve dijital teknolojiler, bilgiye erisimi
kolaylastirmakta ve kiiresel iletisimi hizlandirmaktadir (Castells, 1996). Bu durum,
tasarimcilarin diinya genelinde daha genis bir bilgi havuzuna erisimini ve farkli kiiltiirel
perspektiflerden faydalanmasini saglamaktadir. Kiiresellesme, tasarimcilarin artik yalnizca
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yerel pazarlar i¢in degil, kiiresel bir kitle i¢in iirlin ve hizmetler gelistirmek zorunda olduklari
bir ortam yaratmistir. Kiiresel pazarlarin genislemesi, tiiketici kiiltiiriinlin de doniismesine
neden olmustur. Kiiresel tiiketici kiiltiirii, estetik ve islevsellik acisindan evrensel tasarim
trendlerinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu durum, tasarimcilarin daha genis bir kitleye hitap
edebilmek i¢in evrensel ve kabul edilebilir tasarim 6geleri kullanmalarini zorunlu kilmustir.
Ornegin, kiiresel pazarlarin genislemesiyle birlikte minimalist ve ¢ok kiiltiirlii tasarim 6geleri
yayginlagsmistir (Roudometof, 2016)

Teknolojik ilerlemeler, kiiresellesmenin itici giiclerinden biri olarak, tasarim siire¢lerinde koklii
degisikliklere yol agmstir. Ozellikle dijital teknolojilerin yayginlagmasi, tasarimcilarm daha
hizli, verimli ve yenilik¢i ¢ozlimler gelistirmelerine olanak tanimaktadir. Dijitallesme,
tasarimin daha ulasilabilir olmasini saglamis ve kiiresel igbirliklerini artirmistir. Kiiresellesme,
ayn1 zamanda tasarim trendlerinin hizla yayilmasma ve evrensellesmesine yol agmuistir.
Tasarimcilar, farkl kiiltiirel baglamlardan ilham alarak yenilik¢i ¢oziimler gelistirmektedir. Bu
baglamda, "globallesme, diinya genelinde tasarimcilarin yaratict siireglerini ve irettikleri
eserlerin 0zgiinliigilinii artirmaktadir" (Manovich, 2001). Kiiresel tasarim trendleri, minimalizm,
stirdiiriilebilirlik ve kullanici deneyimi gibi evrensel temalar etrafinda sekillenmektedir. Bu
trendler, tasarimcilarin global pazarin taleplerine cevap verebilmek i¢in ortak bir estetik dil
gelistirmelerini saglamaktadir.

Kiiresellesmenin tasarim siiregleri lizerindeki etkilerinden biri de kiiltiirel homojenlesme
riskidir. Kiiresel pazarin talepleri dogrultusunda, evrensel tasarim 6gelerinin yayginlagmasi,
yerel kiiltiirel farkliliklarin kaybolmasina yol agabilir. Ancak, bu durum ayni1 zamanda kiiltiirel
cesitliligin ve zenginligin korunmasi gerektigi bilincini de artirmaktadir. Tasarimcilar, kiiresel
trendleri takip ederken, yerel kiiltiirel 6geleri ve degerleri de ¢aligmalarina entegre etmeye
caligmaktadir (Kara, 2018).

Kiiresellesme, tasarimcilar arasinda uluslararasi isbirliklerini ve aglar1 artirmistir. Kiiresel
aglar, bilgi ve deneyim paylasimimmi kolaylastirmakta ve tasarim  siireclerini
zenginlestirmektedir. Bu isbirlikleri, tasarimcilarin farkli kiiltiirel perspektiflerden ilham alarak
daha yaratic1 ve yenilik¢i ¢oziimler gelistirmelerine olanak tanimaktadir. Kiiresel isbirlikleri,
ayn1 zamanda tasarim projelerinin daha genis bir kitleye ulasmasini ve uluslararas1 alanda
taninmasii saglamaktadir. Bu siireg, tasarimcilarin ¢alismalarini daha genis bir kitleye
sunmalarint ve uluslararas1 pazarlarda rekabet etmelerini de kolaylastirmaktadir. Kiiresel
igbirlikleri, farkli disiplinlerden uzmanlarin bir araya gelerek multidisipliner projeler
gelistirmesine olanak tanimaktadir.

3.2. Ulusallasma ve Yerel Kimligin Korunmasi

Ulusallasma, bir ulusun kiiltiirel, ekonomik ve politik kimliginin korunmasi ve giiclendirilmesi
stirecidir. Bu stireg, kiiresellesmenin yarattigi kiiltiirel homojenlesmeye karsi bir direng olarak
ortaya cikarak ve yerel kimliklerin, geleneklerin ve degerlerin korunmasini amaglamaktadir.
Ulusallagma, 6zellikle yerel kiiltiirel mirasin ve 6zgilin kimliklerin devamliligin1 saglamada
onemli bir rol oynamaktadir. Kiiltiirel anlamda ulusallagma, bir ulusun kiiltlirel kimliginin
korunmasi ve giliclendirilmesi siirecidir. Bu, yerel dil, sanat, miizik, dans ve diger kiiltiirel ifade
bigcimlerinin desteklenmesi ve tesvik edilmesi anlamina gelmektedir. Kiiltlirel ulusallagsma,
yerel kiiltiirlerin kiiresel kiiltiirel akimlar karsisinda eriyip gitmesini engellemek i¢in 6nemli
goriilmektedir (Smith, 1991). Bu amagla yerel kimligin korunmasi, ulusallasmanin temel
amaclarindan biri olmustur. Yerel kimlik, bir toplumun tarihini, geleneklerini, degerlerini ve
inan¢larmi yansitmaktadir. Bu kimlik, yerel kiiltiirel mirasin ve toplumsal hafizanin bir
parcasidir. Yerel kimligin korunmasi, kiiltiirel ¢esitliligin ve zenginligin siirdiiriilmesi agisindan
onemlidir (Cohen, 2000). Kiiltiirel ulusallasma, yerel topluluklarin kendi kimliklerini ve
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kiiltiirel degerlerini korurken, ayn1 zamanda kiiresel diinyada varliklarini siirdiirmelerine olanak
tanir. Bu siireg, kiiltiirel ¢esitliligin ve zenginligin korunmasina énemli katkilarda bulunur.

Tasarim alaninda ulusallasma, yerel motiflerin, geleneksel sanatlarin ve kiiltiirel sembollerin
modern tasarimda kullanilmasiyla kendini gosterir. Bu yaklasim, yerel kimligin ve kiiltiirel
mirasin korunmasma yardimci olurken, tasarimda O6zgilinlik ve derinlik katmaktadir.
Ulusallasma, tasarimcilarin kiiresel trendleri takip ederken, yerel kiiltiirel degerleri de
calismalarina entegre etmelerini tesvik eder (Massey, 1994). Bu siireg, kiiltiirel gesitliligin
korunmasina ve yerel topluluklarin kimliklerini siirdiirmelerine olanak tanimaktadir. Ayni
zamanda, kiiresel ve yerel dinamiklerin dengelenmesine katkida bulunmaktadir. Tasarimcilar,
bu dengeyi saglamak icin yenilikg¢i ve kiiltiirel olarak duyarli projeler gelistirmektedir.

3.3. Kiiresel ve Yerel Tasarim Dinamiklerinin Etkilesimi

Teknolojinin gelismesiyle artan kiiresel rekabet, yerel kiiltiir ve kiiresel pazar ile ilgili tasarim
stratejilerini etkilemistir. Kiiresellesme ve ulusallagsma stirecleri, tasarim diinyasinda énemli
dinamikler olarak karsimiza ¢ikar. Bu iki siire¢ arasindaki etkilesim, tasarimin hem kiiresel hem
de yerel baglamlarda nasil sekillendigini anlamak agisindan kritik 6neme sahiptir. Kiiresel
tasarim dinamikleri, uluslararasi trendler, teknolojik gelismeler ve evrensel estetik anlayislar
tarafindan belirlenirken, yerel tasarim dinamikleri, kiiltiirel miras, geleneksel zanaatlar ve
bolgesel kimlikler etrafinda sekillenir. Bu dinamiklerin etkilesimi, tasarimcilarin yaratict
stireglerini ve tirettikleri eserlerin 6zgiinligiinii dogrudan etkilemektedir.

Ulusallagma ve kiiresellesme, birbirine zit gibi goriinse de, aslinda birbirlerini tamamlayan
stiregler olarak goriilebilir. Kiiresellesme, ekonomik ve kiiltiirel sinirlart genisletirken,
ulusallasma yerel kimliklerin korunmasini ve giiclendirilmesini tesvik eder. Bu iki siireg
arasindaki denge, hem kiiresel entegrasyonun hem de yerel kimliklerin siirdiiriilebilirligi i¢in
onemlidir (Robertson, 1995). Yerel kiiltiiriin {iriin tasarimina dahil edilmesi, kiiresel pazarlara
hitap eden yenilik¢i iirlinler gelistirmek icin stratejik bir yaklagim haline gelmis ve kiiltiirel
unsurlarin tasarim siire¢lerine entegre edilmesinin énemi vurgulanmistir (Hsu vd., 2013).

Kiiresel tasarim dinamikleri, diinya genelindeki tasarim trendlerini ve estetik anlayislart
icermektedir. Kiiresellesmenin etkisiyle, tasarimcilar artik sadece yerel pazarlara degil,
uluslararas1 pazarlara da hitap etmek zorundadir. Bu durum, evrensel kabul gdren estetik
normlarin ve tasarim ilkelerinin ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir. Kiiresel tasarim, minimalizm,
stirdiiriilebilirlik, kullanici deneyimi ve dijitallesme gibi evrensel temalar etrafinda
sekillenmektedir (Frascara, 2002). Yerel tasarim dinamikleri ise, belirli bir cografi bolgeye veya
kiiltiire 6zgl tasarim unsurlarini igermektedir. Bu unsurlar, yerel kiiltiirel miras, geleneksel
zanaatlar, yerel malzemeler ve motifler gibi 6zgiin 6geleri kapsamaktadir. Yerel tasarim,
toplumsal ve kiiltiirel kimligin korunmasi ve siirdiiriilebilirligine katkida bulunmaktadir. Bu
dinamikler, tasarimcilarin yerel kiiltiirle bag kurmalarini ve bu kiiltiirii eserlerine yansitmalarini
saglamaktadir (Buchanan, 2001).

Kiiresel ve yerel tasarim dinamikleri arasindaki etkilesim, tasarimin hem evrensel hem de 6zgiin
olmasinm1 miimkiin kilar. Bu etkilesim, farkl kiiltiirel baglamlardan ilham alinarak yenilik¢i ve
yaraticl tasarim ¢Oziimlerinin gelistirilmesini saglar. Kiiresel trendlerin yerel motiflerle
birlesmesi, tasarimda cesitliligi ve zenginligi artirir. Ornegin, bir iiriiniin tasarrminda kullanilan
yerel motifler, kiiresel pazarda bu iirline 6zgiinliik ve farklilik katabilir (Iwabuchi, 2002).

3.4. Tasarim Egitimi ve Kiiltiirel Biling

Kiiltiirel biling, tasarimcilarin farkli kiiltiirel baglamlarda nasil etkili ve duyarhi tasarimlar
olusturabileceklerini anlamalarin1 saglar. Bu baglamda, tasarim egitimi ve Kkiiltlirel biling
arasindaki iligkiyi anlamak, hem yerel hem de kiiresel tasarim pratiklerini gelistirmek i¢in kritik
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oneme sahiptir. Kiiltiirel biling, tasarimcilarin ¢esitli kiiltiirel baglamlarda calisirken, o kiiltiiriin
degerlerini, normlarini ve estetik anlayislarini dikkate almalarini saglar. Kiiltiirel biling, tasarim
stireglerinde duyarlilig1 artirarak, kullanicilarin ihtiyaglarini ve beklentilerini daha iyi anlamaya
yardimc1 olmaktadir. Kiiltiirel farkindalik, ayn1 zamanda tasarimcilarin kiiltiirel uygunluk ve
stirdiiriilebilirlik gibi 6nemli etik konular1 g6z 6niinde bulundurmalarini saglamaktadir (Hall,
1990). Kiiresellesme, tasarim diinyasinda ¢esitli kiiltiirel etkilerin birlesmesine ve etkilesmesine
neden olmustur. Bu durum, tasarim egitiminde kiiresel ve yerel dinamiklerin dengelenmesi
gerektigi anlamma gelmektedir. Kiiresel dinamikler, Ogrencilere genis bir perspektif
kazandirirken, yerel dinamikler, kiiltiirel 6zgiinliigiin ve kimligin korunmasini tegvik
etmektedir. Tasarim egitiminde her iki dinamigin de dikkate alinmasi, 6grencilerin hem
evrensel hem de yerel baglamlarda etkili tasarimlar olusturabilmelerini saglar (Bennett, 2006).

Tasarimcilar, kiiltiirel biling sayesinde daha duyarli ve etkili tasarimlar olusturabilirler.
Kullanicilar ise, kiiltiirel olarak uyumlu ve anlamli tasarimlarla daha olumlu etkilesimler
yasayabilirler. Bu durum, tasarim iiriinlerinin benimsenmesini ve kullanict memnuniyetini
artirir. Ayrica, kiiltiirel bilingli tasarim, toplumsal siirdiiriilebilirlige katkida bulunarak, kiiltiirel
mirasin korunmasina yardimci olur (Margolin, 2015). Bu anlamda tasarim egitimi ve kiiltiirel
biling, modern tasarim pratiklerinin vazgegilmez bilesenleridir. Kiiresel ve yerel dinamiklerin
dengelenmesi, 6grencilere hem evrensel hem de 6zgiin tasarim becerileri kazandirir. Kiiltiirel
bilincin tasarim egitimine entegrasyonu, daha duyarli, siirdiiriilebilir ve kullanici odakli
tasarimlar olusturmayi tesvik eder. Bu nedenle, tasarim egitiminde kiiltlirel biling konusuna
verilen 6nem, hem 6grencilerin hem de toplumsal yapinin gelisimine katkida bulunmaktadir.

3.5. Tasarimda Kiiresellesme ve Ulusallasma

Kiiresellesme ve ulusallagma siirecleri, markalarin stratejilerini ve tasarim yaklagimlarini biiyiik
Olciide sekillendirmektedir. Kiiresellesen markalar, diinya genelinde tutarli bir marka kimligi
ve genis bir miisteri kitlesi olusturarak, evrensel kabul goéren estetik ve islevsel tasarim
anlayislarin1 benimserler. Bu markalar, farkl kiiltiirel baglamlarda uyum saglamak ve yerel
pazarlarm ihtiyaglarin1 karsilamak icin kiiresel stratejilerini adapte ederler. Ote yandan,
ulusallasan markalar, yerel kimliklerini ve kiiltiirel miraslarin1 koruyarak, kiiresel pazarda
ozgiin ve farklilasmis bir konum elde ederler. Ornegin, Coca-Cola marka olarak kiiresellesen
ancak yerel olarak uyum saglamay1 da benimsemistir. Markanin kiiresel basarisi, tutarli bir
marka kimligi, etkili reklam kampanyalariyla saglanmistir. Ornegin, Coca-Cola, “I’d Like to
Buy the World a Coke” (Diinyaya Bir Kola Ismarlamak Istiyorum) gibi sloganlarla kiiresel bir
topluluk algis1 yaratmistir.

Sekil 1. Coca-Cola, “I’d Like to Buy the World a Coke”, 1971

https://www.coca-colacompany.com/about-us/history/id-like-to-buy-the-world-a-coke
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Bu reklam, ilk olarak 1971 yilinda yayinlanmis ve olduk¢a popiiler hale gelmistir. Reklam,
farkli kiiltiirlerden insanlarin bir araya gelerek birlikte sarki sdyledikleri ve bir Coca-Cola
paylastiklar1 bir sahne igerir. Bu kampanya, Coca-Cola'nin evrensel bir igecek oldugunu ve
insanlar1 bir araya getirebilecegini vurgulayan giiclii bir mesaj tasimaktadir. Gorselde, ¢esitli
kiiltiirlerden insanlar, ellerinde Coca-Cola siseleri ile birlikte duruyor ve neseli bir sekilde sark:
sOylerken goriilmektedir. Bu sahne, Coca-Cola'nin kiiresel birlestirici bir simge olarak
vurgulanmasini amaglamaktadir.

Sekil 2. Coca Cola, “Birlikte daha giizel”, 2019

https://www.campaigntr.com/

Coca-Cola'nin 2019 Ramazan reklami, "Birlikte Daha Giizel" slogamyla ulusallasmanin
basaril bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Reklam, Tiirkiye'nin Ramazan ayina 6zgii kiiltiirel
unsurlarini, toplumsal degerlerini ve geleneklerini icermektedir. Reklam, Coca-Cola'nin
Ramazan ayinin getirdigi birlik ve beraberlik ruhunu kutladigini ve insanlarin bir araya gelerek
daha giizel anlar yasadigin1 ifade etmektedir. Bu kampanya, Coca-Cola'nin Tiirkiye'deki
kiiltiirel degerlere olan saygisini ve insanlarin birbirine olan bagliligini vurgulayan bir yaklasim
sergilemektedir. Bu reklam, Tiirkiye'deki tiiketicilere hitap eden bir kampanya olarak, Coca-
Cola'nin ulusal diizeydeki etkisini ve markanin yerel kiiltiire olan duyarliligini 6n plana ¢ikaran
bir 6rnektir. Bu reklamla Tirkiye'deki tiiketicilere yerel kiiltiire saygi duydugunu ve yerel
degerleri onemsedigini gostermistir. Bu tiir kampanyalar, markanin yerel pazarla daha giiclii
bir bag kurmasina ve tiiketicilerle duygusal bir iliski gelistirmesine olanak tanir. Bdylece, Coca-
Colamin kiiresel kimligi, yerel kiiltiirle uyumlu hale getirilerek markanin benimsenmesi
saglanmistir.
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Sekil 3. Fiat Egea, Ezber Bozan Reklam, 2016
https://www.campaigntr.com/

Kiiresel kimligiyle yerel imgeler birlestiren bir bagka marka olarak Fiat markasi ele alinmigtir.
Reklam kampanyasinda Fiat Egea'nin Tirkiye'de {iretilen bir model olduguna vurgu
yapilmistir. Markanin yerli vurgusu, kampanyanin ulusal baglamda onemli bir unsurunu
olusturur. Ayrica, kampanyada kullanilan dil ve mizah unsurlari, Tiirk izleyicilerin ilgisini
cekmeye yoneliktir.
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Sekil 4. 2020 Yaz Olimpiyatlar1 Tokyo Resmi Logosu
https://tr.wikipedia.org/wiki/2020_Yaz_Olimpiyatlar%C4%B1

Japonya'nin geleneksel estetik anlayisini modern bir tasarimla birlestiren logo, Asanoha
deseninden esinlenmistir. Logoda Japon kiiltiiriine atifta bulunan renkler ve geometrik sekiller
kullanilmistir. Japonya'nin Olimpiyat oyunlari i¢in hazirladigi gorsel kimlik, ulusal kimligini
yansitarak hem yerel hem de kiiresel izleyicilere hitap etmektedir.
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Sekil 5. Nike "Just Do It" Tiirkiye Reklami, 2013
https://www.youtube.com/watch?v=xYBMnKB4U4k

Kiiresel baglamda, Nike sporcularin hikayelerini ve basarilarin1 6ne ¢ikararak, herkesin
potansiyelini gergeklestirebilecegi mesajini vermektedir. Nike, "Just Do It" kampanyasini yerel
sporcular ve kiiltiirel referanslarla destekleyerek ulusal pazarlara uyarlamistir. Ornegin, Cin'de
kampanya, yerel sporcular ve geleneksel Cin spor dallariyla iligkilendirilmistir. ABD'de ise
kampanya, Amerikali sporcularin basari hikayelerine odaklanmistir. Bu yerel uyarlamalar,
kampanyanin her pazarda anlaml ve kiiltiirel olarak uyumlu olmasini saglamistir. Tiirkiye’de
ise tanman ve sevilen yerel sporculari igermistir. Tiirk sporcularin reklamda yer almasi,
kampanyanin Tiirk izleyiciler tarafindan daha iyi taninmasini ve benimsenmesini saglamistir.
Nike'in kiiresel marka mesajini yerel kiiltiirel ve sosyal baglamda etkili bir sekilde iletmeyi
basarmistir. Yerel sporcularin ve Tiirk spor kiiltiirliniin vurgulanmasi, kampanyanin
Tiirkiye'deki izleyicilerle daha giiclii bir bag kurmasini saglamistir.

4. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Arastirmada, kiiresellesme ve ulusallasmanin tasarim siirecleri tizerindeki etkileri ele alinmustir.
Kiiresellesme, tasarim trendlerinin evrensellesmesine ve global olarak kabul gdren estetik
anlayislarin yayilmasina yol agmis, bu da tasarimcilar1 daha genis bir kitleye hitap eden
¢oziimler liretmeye yonlendirmistir. Buna karsilik, ulusallagma, yerel kimliklerin korunmasi ve
kiiltiirel mirasin modern tasarimla harmanlanmasina olanak tanimistir. Bu iki olgu arasindaki
denge, tasarimin hem evrensel hem de 6zgiin olmasini saglamaktadir. Tasarim siireglerinde
kiiltiirel bilincin artirilmasi, yerel degerlerin korunmasi ve dijital teknolojilerin etkin kullanima,
yenilik¢i ve duyarli ¢oziimler gelistirmede kilit rol oynamaktadir. Bu baglamda, kiiresel
isbirliklerinin giiclendirilmesi ve yerel unsurlarin modern tasarima entegre edilmesi, hem
kiiresel hem de yerel diizeyde zenginlestirici bir etki yaratmaktadir. Bu yaklagimlar, tasarimin
sadece estetik bir ugras degil, aynm1 zamanda kiiltiirel bir ifade araci olarak degerini
artirmaktadir. Dolayistyla tasarim egitiminde kiiltiirel bilincin artirtlmasina yonelik programlar
gelistirilmelidir. Bu, tasarimcilarin farkl kiiltiirel baglamlarda duyarli ve etkili tasarimlar
olusturabilmelerini saglayacaktir. Ayrica, yerel degerlerin korunmasi ve geleneksel unsurlarin
modern tasarima entegrasyonu tesvik edilmelidir. Dijital teknolojilerin tasarim siireglerinde
daha etkin kullanimi, tasarimcilarin yenilik¢i ¢oziimler gelistirmesine olanak tantyarak gorsel
kimlik tasarimina katkida bulunacaktir.
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MUSIC THEME HARMONY RELATIONSHIP OF POPULAR TURKISH SERIES
POPULER TURK DIiZiLERININ MUZIK TEMA UYUM ILISKISi

Yagmur Eyliil DONMEZ !,
Dr., Miizik Bilimleri, ORCID: 0000-0003-0883-5478

Ozet

Izlemek gorsel objeyi tiiketim algist olarak tanimlamak miimkiindiir. Diziyi izlerken var olan
kurgu bizi yonlendirir. Gorselligin giiclendirilmesi sahneler aras1 gecisteki kurgu gecisler ve
fondaki miiziklerin kalitesi ile iliskilendirebilmek miimkiindiir. Miizik, televizyon dizileri i¢in
hikayeyi ve temay: aktarmada en Onemli yardimci Ogeler arasindadir. Tiirk televizyon
dizilerinde de miizik olgusu 6nemli yardimci dgelerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Miizik ile izleyicilere dizide anlatilmak istenen hikdyenin tanimlanabilmesinde, duygularin
ifade edilebilmesinde etkin bir rol oynadig: diisiiniilmektedir. Dizilerde tercih edilen miizik
araciligiyla izler kitle iizerinde zaman ve yer kavramlarinin yani sira dizi karakterleri hatta
durumun tahlili {izerinde dahi yapmasina yardimci olmaktadir. Arastirma sosyal medya
iizerinde daha once yapilmis olan yaklasik olarak 90 bin kullanicinin tercihte bulundugu 134
dizi siralamasinda en ¢ok begenilen on dizi drneklem grubuna alinarak segilmis olan bu
dizilerdeki miizik- dizi iizerindeki iliskinin incelenmesi hedeflenmistir. Arastirmada betimsel
durum ¢aligmas1 ve dokiiman analizi yontemlerinden istifade edilmistir.

Arastirma sonuclarinin bazilarindan s6z edilecek olunursa; incelenmis olan dizilerin konu ve
karakterleriyle ortiisen bir melodik 6rgliye, ritimsel tarza ve forma sahip oldugu, bu durum ise
dizilerin birden fazla duyu ile algilanarak akilda kaliciligini arttirabildigi ve yakalanabilen bu
uyum ile seneler sonrasinda miizik dinlendiginde diziyi, dizi izlendiginde ise miizigi akillara
getirebilecek bir baglantiy1 saglayabilecegi; secilen ve hazirlanan miizik yapitlarinin sade ve
basit melodik yapilarda ve kisa siireli kullanimlarinin tercihinde her kesim tarafindan
algilanabilmesi ve izleyicinin miizik ve konu {izerinde bag kurabilmesinin {izerinde
yogunlagsmasi olarak algilanmakta olabildigi ve kurulan bu baglantinin kuvvetinin ise dizilerin
yayin hayatinda olmasa dahi unutulmamasina, bir nevi insan zihninde 6liimsiizlesebilmesine
olanak tanidig1 diistiniilmektedir

Anahtar kelimeler: Miizik, Televizyon Dizi Miizigi, Dizi Miizigi, Dizi ve Miizik Uyumu
Abstract

It is possible to define watching a visual object as a perception of consumption. While watching
the series, the existing fiction guides us. It is possible to associate the strengthening of visuality
with the fictional transitions between scenes and the quality of the background music. Music is
among the most important auxiliary elements in conveying the story and theme for television
series. The phenomenon of music also appears as one of the important supporting elements in
Turkish television series. It is thought that music plays an active role in defining the story that
is wanted to be told to the audience in the series and in expressing emotions. Through the music
preferred in the series, it helps the audience to understand the concepts of time and place, as
well as the characters of the series and even the analysis of the situation. The research aimed to
examine the relationship between music and the series in these series, which were selected by
taking the ten most liked TV series into the sample group from the 134 series rankings that were
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preferred by approximately 90 thousand users on social media. Descriptive case study and
document analysis methods were used in the research.

If we talk about some of the research results; The analyzed TV series have a melodic pattern,
rhythmic style and form that overlaps with their subject and characters, and this can increase
the memorability of the series by being perceived with more than one sense, and with this
harmony, it can provide a connection that can bring to mind the series when the music is listened
to and the music when the series is watched years later. ; It can be perceived as the fact that the
selected and prepared musical works can be perceived by all segments of society in their simple
and simple melodic structures and in the preference of their short-term use, and it can be
perceived as focusing on the audience’s ability to establish a bond on the music and the subject,
and the strength of this connection ensures that the series are not forgotten even if they are not
broadcast, and in a way can be immortalized in the human mind. It is thought that it allows.

Keywords: Music, Television Series Music, TV Series Music, TV Series and Music Harmony.
1. GIRIS

Televizyonu; sdylenen soziin, seslendirilen sarkinin, aktarilan duygunun, satilabilen malin,
topluma verilmek istenen bilginin, olusturulmas: beklenen kamuoyunun, temelde topluma
anlatilan Oykiilerin ve hikayelerin yazilmakta, kurgulanmakta ve anlatilabilmekte oldugu bir
ortam olarak tanimlanmaktadir (Yildirim, 2019, s. 5). Bu ortamin isitsel, gorsel ve teknoloji
aracilifiyla giiniimiiziin 6nemli kitle iletisim araglar1 arasinda olma 6zelligine sahip oldugunu
ve hayat rutinlerimiz arasinda yer almakta oldugu goriilmektedir. Televizyon, izleyicisine ne
izlemek isterse onu sunabilecek icerigi bariabilmektedir. Bu igeriklerin baslicalar1 arasinda
diziler yer almaktadir. Televizyonlarin biitce olarak yogun pay vermekte oldugu gézlemlenen
dizilerin elde ettikleri reyting oraninin sonucu olarak reklam gelirine ulasmay1 saglanmaktadir.
Bu sebeple TV kanallar i¢in dizilerin ilgi gérmesi sonucu aldiklari reyting oranlart hem
ekonomik hem de prestij elde etmesinde 6nemli bir unsurdur. Bu nedenle dizilerin ne kadar ¢ok
izlendigi ve izlenmek istendigi bu nedenle biiyiik 6nem tagimaktadir.

Dizilerde izleyiciyi ekrana ¢ekmek icin kullanilan en etkili yontemlerden biri olarak dizi
mizikleri karsimiza ¢ikmaktadir. Dizinin sahnelerinde var olan atmosferin can alici noktasi
gorselligin 6tesinde miizik kanaliyla desteklenmesidir. Televizyon dizilerinde miizik kullanim1
genel olarak izler kitle iizerinde dizinin konusu, karakterlerini, mekanlari, olaylari ve zaman
oOrgiistinii daha iyi kavramasi ve algilamasi amaciyla tercih edilmektedir. Sahnenin dramatik
etkisini artirmak ve gorsellige yeni bir boyut vermek i¢in de miizik kullanilmaktadir (Yildirim,
2019, s.1). Televizyonda sahneler arasi baglantilarin kusursuz olmasinda miizik temel bir
kaynaktir. Miizik genellikle hikdyeyi kuvvetlendirmek, gorseldeki atmosferi seslerle
desteklemek, kisi ve goriintii arasinda bir bag kurma amaciyla kullanilmaktadir. Televizyon
dizilerinde miizigin duygularin kars1 tarafa aktariminda; miizik yapimcisinin yani bestecinin
miizikal alt yapisi, hayal giicii ve miizige katmakta ruhu, hislerini kars1 tarafa aktariminda
onemli bir pay olusturmaktadir.

Dizilerde her ne kadar besteler olsa da izleyicinin kiiltiirel kodlarmma dokunmanin yolu
geleneksel ve/veya halk miizigi motiflerine yakin veya ge¢mis donem eserlerine de yer
verilmekte oldugu goriilmektedir. Bu tiir secimler yapilan dizilerde anlam baglami agisindan
dikkat ¢ektigi kusku gotiirmez bir gergektir. Bu ve tiir dizilerde bagvurulan folklorik ve kiiltiirel
miizik unsurlarmin popiiler kiiltiir ortaminda yeniden giindeme gelerek miizik endiistrisi
i¢inden tekrar tekrar iiretim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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1.1. Dizi Miizigi Tanimlamasina Genel Bakis:

Film miizigi tanimin1 yer aldig1 filmin anlatimina uygun olarak ve filmde tistlendigi islevlerine
gore 0zel olarak yapilmis miizik tiirii ve sinema sanatinin 6zelliklerine uygun olarak hazirlanan
miizik olarak tanimlamistir. Bu tanimdan yola ¢ikarak dizi miizik kavramini, hazirlanan dizi
temasina, boliimlerine veya belli sahnelerine gore, gorlintiiyii destekleyici nitelik ve uyumda

bestelenen ya da diizenlenen miizige dizi miizigi tanimlamas1 yapmak da miimkiindiir (Ozon
2000, s. 284).

Miiziksel dokuyu, miizikteki ezgisel ve armonik faktorler arasindaki iliski ve diizenleme olarak
tanimlamistir. Miizigin bu dokusu mesajlarin iletilmesinde ve seyircinin filmin ve dizinin i¢inde
bazi sahnelerin, mekanlarin, kisilerin, olaylarin, nesnelerin, repliklerin akilda kalmasinda ve
hatirlanmasinda yardimer bir etken olarak kullanilabildigini ifade etmistir (Miller, 1966).

Film miizigi ya da televizyon dizileri i¢in bestelenen miizikler goriintiilere eslik etmek {izere
hazirlanan, konunun islendigi goriintiileri destekleyebilmek, giiclendirmek ve canlandirmak
amaciyla, goriintiilerle 6rgiin bir bag kurarak hazirlanmis miiziktir (D6nmez, 2017, s. 34). Film
miizigi genellikle filmin son kurgusu tamamlandiktan sonra bestelenmektedir. Ancak dizi
miizikleri tanimlamasinda bu durumun miimkiin olamayacagini ifade etmek gerekir. Zira TV
dizilerinin hazirlik ve olusum siirelerinin film olusum evrelerinden farklidir. Dizilerde birkag
haftalik 6n hazirliklar dahilinde 6nce dizinin hikayesi ve birka¢ bdliimliik senaryo goz dnilinde
bulundurularak ana tema miizigi ve belli sahneler icin besteler hazirlanmaktadir. Sonrasinda,
dizinin alabilecegi reytingle orantili bir sekilde, bir veya birka¢ sezon devam etmesi durumunda
senaryoda olusturulan zaman mekan ve karakterler ekseninde yeni tema miizikleri ve besteleri
hazirlanmaktadir.

Dizi miizigi, seyircinin duygularini gii¢lii bicimde uyandiran bir 6ge olarak televizyon
mesajlarinin algilanmasinda biiylik bir etkiye sahiptir. Dizi miizigindeki melodi, ritim ve
armoninin nasil ve hangi bi¢imde kullanildig: izler kitle iizerindeki duygusal tepkileri giiclii
bicimde etkilemektedir. Dizi miizikleri, oyuncularin canlandirmis olduklar1 karakterlerin
psikolojik durumunu, ruhsal tahlilini veya konu ve olaylari tasvirinde 6nemli bir 6ge olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. (Imik ve Yagbasan, 2007, s.113), genel olarak dizilerin izlenirlik
oranlarmin yiiksek olmasinda miizik kullanimlarinin 6nemli bir unsur oldugu ve izlenirlik
oraninin yiikksek oldugu dizilerin miiziklerinin de dogru oranda ilgi gérmiis oldugunu
belirtmektedir.

Miizigin gorsel dokuya uymasi gerekmektedir. Dizi sahnesinde gordiigiimiiz zaman, mekan ve
karakter ile mevcut temanin izleyicide yarattig1 izlenimi miizigin de tetiklemesi gerekmektedir.
Dizinin miiziklerinde kullanmilan calgilar, ritim ve melodilerin birbirleri ile uyumu soz
konusudur. Ayrica sahnelerinin kendi ritminin de devamliligini saglamaktadir. Bu donemi
anlatan filmlerde ve dizilerde yapilan miiziklerin de ritim olarak siirekli bir at kosma hissiyatini
izleyicilere vermesi gerekmektedir. Oncelikli olarak miizige ritim veren bir sazin olmasi
gerekmektedir.

Copland’a gore, miizik gorselin altinda baslica temel islevleri su sekilde ifade etmektedir;
zaman, yer ve atmosfer yaratir. Kisilerin ruhsal durumlarinin altini ¢izer; sdylenmeyen perdede
gosterilmeyen durumlar anlatir. Geride bir siizge¢ gorevi gorerek izleyicinin dikkatini teknik
ozelliklerden arindirir, boylece izleyici izlediginin farkina varmaz. Bir stireklilik saglar ve
gerginlik yaratir, sonra da bu gerginligi yumusatir (Pekman C. &Kilighay B, 2004, s.16).
Goriintli lizerine miizik inga ederken, miizisyenin bagvurdugu 6nemli referans noktalarindan
biri kuskusuz goriintii ve tema dokusudur. Aktarilmis olan bu islevlerin, sahne basina 6zel
olarak yapilmis olmali ve donem dizisi ya da filmi i¢in miizik yaparken alacagimiz ti¢iincii
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referans noktasi ise tarihtir. Ozellikle dizide islenen donemin 6zellikleri ve o dénemin miizigini
bilmek, goriintiiyii en gercek haliyle seyirciye aktarmak i¢in olduk¢a 6nemlidir.

Miizik, filmlerde ve dizilerde sahnenin dramatik etkisini artirmak ve gorsellige yeni bir boyut
vermek i¢in kullanilabilmektedir (Sézen, 2013). Ornegin, bir dizinin savas veya kavga
sahnesinde daha ¢ok vurmali ¢algilar ve ritmi yliksek miizik kullanimlar tercih edilebilirken;
duygusal-ask igerikli sahnelerinde daha yavas ve romantik miizik tercih edilmekte oldugu
goriilmektedir. Bir sahnenin hedeflenmekte olan duygusundan aksi bir miizik tercihinde,
miizigin dizideki anlatimini pekistiremeyecegi ger¢egi de goz ardi edilmemelidir.

Dizi miiziklerinde genellikle leitmotif teknigi de kullanilmistir. Leitmotif teknigi, miizik
eserinde kisi ve/ veya simgeyi belirleyen ve sik sik tekrar edilen motiftir (Yildirim, 2011, s. 42).
Bu kavramin dizi baglaminda karakterler i¢in kullanilmasi, metaforik olarak kisileri izleyiciye
miizikal yolla sunmasi, kullanilan motiflerin giincel ve popiiler olmasini saglamistir. Boylece
popiiler kiiltiiriin miizik ayaginda pop miizik ile gélgelenen geleneksel motifler, kullanildiklar1
diziler sayesinde popiilerlesmis ve yeniden bagvurulan bir alan olmuslardir. Bu motif
kavraminin sinema ve dizilerde kullanilmasinin, giiniimiiz sanat endiistri iligkisi i¢inde ayrica
sorgulanmas1 gerekmektedir.

2. YONTEM

Aragtirma sosyal medya iizerinde daha 6nce yapilmis olan yaklasik olarak 90 bin kullanicinin
tercihte bulundugu 134 dizi siralamasinda en ¢ok begenilen on dizi 6rneklem grubuna alinarak
secilmistir. Buradaki amag¢ begenilen dizilerdeki miizik ve dizi uyumunun incelenmesi ve
iliskisinin anlamlandirilabilmesi hedeflenmektedir. Arastirmada Betimsel analiz modelinden
istifade edilmistir. Yildirrm ve Simsek’e gore (2003), Betimsel analiz yontemi, farkli veri
toplama teknikleri ile elde edilmis verilerin daha Onceden belirlenmis temalara gore
Ozetlenmesi ve yorumlanmasini igeren bir nitel veri analiz tiirli olarak tanimlanmistir.
Arastirmacinin kendi sinirlari igerisinde agik ve net bir sekilde tanimlanabilir bir ya da birden
¢ok durum/vakasi varsa, durum ¢alismasi deseni yerinde bir yaklasim olur (Creswell, 2007,
s.74)

Yani sira bu calismada Tiirk dizi tarihindeki popiiler diziler ve miizikleri incelendigi i¢in
oncelikle nitel arastirma yontemlerinden etnografik arastirma yontemi kullanilmistir. Bu
yontem kapsaminda kiiltiirel 6zellikler incelenmistir. Ayni zamanda tarihin bir Kesiti
incelendigi i¢in de tarihi aragtirma yontemi kullanilmistir. Miizikleri inceleme asamasinda
icerik analiz modelinden ve betimsel analiz yonteminden yararlanilmistir (Biiytikoztiirk S. &,
Kilig, Cakmak E.&, Akgiin O&. Karadeniz S, & Demirel F: 2014, s. 19-20). Yapilan arastirma
literatiir taramalar1 incelemelerinde benzer diger makalelerin yani sira secilmis olan anket
calismasina katilimin yogunlugu ve birden ¢ok Tiirk dizilerini 6rneklem grubuna almasi
sebebiyle diger ¢aligsmalardan ayirabilen nitelikte de oldugu diisiiniilmektedir.

3. BULGULAR

Sosyal medya ve Youtube’da TV program ve dizi elestirileri ile fenomen olan Murat Soner’in
2021 senesinde yaklasik olarak 90 bin kullanicinin tercihte bulundugu 134 dizi siralamasinda
en ¢ok begenilen on dizinin agiklamasinda bulunmus oldugu anket baz alinarak sondan basa
siralandiginda Yedi Numara, Ask-1 Memnu, Kardes Pay1, Avrupa Yakasi, Behzat C, Poyraz
Karayel, Sahsiyet, Kurtlar Vadisi, Leyla ile Mecnun ve Ezel dizilerinin secilmis oldugu
aciklanmaktadir. Yapilmis olan video ¢alismasi i¢in hazirlanmis olan anketin ulasilabilir kitle
anlaminda azimsanamayacak sayida olmasi, mevcut ¢alisma i¢in yeterligine kanaat getirilerek,
bu en ¢ok begeni alan dizi ve miiziklerinin uyumu iizerine incelenmesi hedeflenmektedir.
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Secilmis olan Tiirk dizilerine genel olarak bakildiginda Yedi Numara dizisi, izleyici yas
kitlesinin de belirleyici olarak ¢ikabildigi bir dizidir. 2000’11 y1llarin basinda TRT ekranlarinda
yayimlanmis olan dizi, 4 kiz ve 3 erkegin iiniversite okumak i¢in paylastigi 7 numarali ev ve
icerisinde yasanan olaylar1 konu alan, aile ve komedi igerikli bir yapimdir. Dizinin miizikleri
Serdar Kalafatoglu’na aittir. Dizinin jenerik miizigine 6zellikler baglama gibi yoresel ¢algilara
ve ritim sazlarima yer verildigi gbzlemlenirken, neseli major kaliplarin tercih edildigi ve allegro
metronom hizina sahip melodik orgiisiiyle ezgi dizi konusuyla uyumlu olarak seyretmekte
oldugu gozlemlenmektedir. Dizi icerisinde yaklasik olarak 5-7 aras1 miizik yapitina yer verilmis
oldugu ve genel anlamda jenerik miiziginin ana fikrinden yola ¢ikarak iiretime g¢aligmalar
oldugu goriilmektedir. Baz1 gegis miiziklerinde ise piyano solo ve sonrasinda yayililar ile
desteklenen ancak genel manada yoresel ve etnik yapisimi muhafaza etmeye calisan
enstriimantal miizik yapitlarindan olugsmakta oldugu sdylenebilir.

1974’de TRT tarafindan 3 boliimliik dizisi yapilan, 2008-2010 yillar1 arasinda Kanal D
ekranlarinda yayimlanan Ask-1 Memnu dizisi, Halit Ziya Usakligil’in ayn1 adli romanin giincel
uyarlamasi olarak ekranlara gelmistir. Yasak ask temasi isleyen dizinin miiziklerini Toygar
Isiklr tistlenmistir. Bu dizi i¢in yaklasik olarak 30 miizik hazirlamis olan Isiklinin genel olarak
enstriimantal miiziklerden yararlanmis oldugu, metronom hiz yapis1 olarak andante ve
moderato hizlarda eserlerin mevcudiyetinden s6z edilebilmektedir. Eserlerin icrasinda genel
olarak piyano ve yayli ¢algilardan istifade edilmis oldugu, yayl ailesi icerisinde ¢ello ¢algisinin
miiziklerde solo icrasi gozlemlenmektedir. Dizinin konusu olan agk, tutku ve ihtiras
duygularinin jenerik olmak {izere neredeyse hazirlanmis olan tiim eserlerde gérmek
mimkiindiir. Bu yansimanin en 6nemli 6zellikleri arasinda minér tonalite de hazirlanmig
miiziklerin yogunlugu ile ifade edilebilir. One ¢ikan miizikler arasinda jenerik ve Toygar
Isikl’'nin Ajda Pekkan’la birlikte ikinci sezon i¢in yorumladiklar1 Bir Gilinah Gibi sarkisinin
yer aldig1 diistinlilmektedir. Bu iki yapitin da giiniimiizde izler kitleye dinletildiginde diziyi
hatirlatmada 6nemli bir 6ge olabilecegi 6n goriilmektedir.

2014-2015 yillar1 arast Star TV ekranlarinda yayimlanan Kardes pay1 dizisi, Besiktas asig1 bir
babanin ¢ocuklarinin isimlerini Metin Ali ve Feyza olarak koydugu kardeslerin komik hallerini
yansitmaktadir. Jenerik miizigin Basrol oyuncularinin hazirlayip ve yorumladigi, igerisinde
diziye ait olan miizikler haricinde anonim olan tiirkii ve popiiler olan sarkilara da yer verilen
dizinin konusu ve yapisina uyumlu oldugu diisiiniilen ¢aligmalar arasinda yer almaktadir.

2005-2009 seneleri arasinda ATV’de yayinlandigi donemde insanlar1 etkisi altina alan Giilse
Birsel isminin markalagsmasini saglayan dnemli dizilerden biri olan Avrupa Yakasi, Nisantasi
semtinde yasayan bir grup insani, Avrupa Yakasi dergisi ¢alisanlarinin yasantisin1 ve aile
yapisini espriye alarak yansitmis oldugu bir dizi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dizinin
miizikleri Cenk Durmazer ve Cenk Sarkus tarindan yapilmistir. Dizinin jenerik ana tema
ezgisinin dizinin tiim hikayesini anlatabilme niteliginde olmas1 gdze ¢arpmaktadir. Istanbul’un
yol tarifi ile baslayan s6z 6gelerinde modern Tiirk kadininin erkek profil beklenti 6zelliklerini
dahi anlatmakta oldugu goriilmektedir. Sarkinin yorumunu dizi oyuncularindan Hale Caneroglu
ve bir bolimiinii Giilse Birsel seslendirmistir. Yaklasik yirmi sene ge¢mesine karsin
giiniimiizde bu jenerik miizigi dinletildiginde dizinin net bir sekilde miizik s6z oOgeleri
vasitastyla hatirlanabilecegi diistiniilmektedir.

2010 senesinde Star TV de ekranlara gelen “Behzat C. Ankara Polisiyesi” adinin ana fikriyle
yola ¢ikmis olan bu dizi de jenerik akisinda miizik yer almadan baslamaktadir. Miiziklerini
genel olarak Cem Kismet (Pilli Bebek) tarafindan hazirlanmis oldugu, gecis miiziklerinde
gerilimi ve aksiyonu verebilecek formlarda yaklasik olarak 1 ve 1.5 dakika aralifinda rock
sounduna yakin miizikler bestelenmis oldugu goriilmektedir. One ¢ikanlar arasinda cinayet
isimli enstriimantal yapit ve Kizim isimli sarki oldugu diisiiniilmektedir
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2015-2017 yillar1 arasinda Kanal D ekranlarinda yaymlanan Poyraz Karayel, bir polis
memurunun yanina sizmis oldugu mafya liderinin kizina asik olmasi ve gelisen hikayelerini
konu alan dizinin miiziklerini Alpay Goktekin iistlenmistir. Bu dizi i¢in yaklasik olarak jenerik
mizigiyle birlikte 21 eser hazirlanmistir. Dizi i¢erisinde Can Bonomo’ya ait Hikayem Bitmedi
sarkisina yer verilmistir. Eserlerin icra edilmesinde baglama, ritim sazlari, baz1 eserler i¢in
buzuki ve yayl enstriimanlardan yararlanilmis oldugu gézlemlenmektedir. Dizinin konusu ve
gerilimini yansitan form ve niianslarin etkin oldugu dizi miizikleri ile dizinin tematik anlamda
eslesebildigini ifade etmek miimkiindiir.

2018 senesinde yapilan 2 sezonluk internet proje dizisi olan Sahsiyet dizisi, Altin Kelebek ve
Bagrol oyuncusunun Emmy o6diillii almis oldugu bir ¢alisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dizinin miiziklerine Serta¢ Ozgiimiis ve Giintag Ozdemir imza atmislardir. Dizinin jenerik ve
Ana tema miizigi olan Saygi, basrol oyuncusu Haluk Bilginer’in yorumladigi Agah makami ve
yaklasik olarak toplamda 10’a yakin eser hazirlanmis oldugu goriilmektedir. Miizikleri
yorumladigimizda ise bircok ogenin ayni anda hissedilebilmesi 6zelligi ilk olarak dikkat
cekmektedir. Bati ve dogu ezgilerinin ayni ortamda harmanlanmasinin yani sira gerilim,
aksiyon duygu ve yer yer dijital miizige yer yer ise Tiirk sanat miizigi formlarinin islenmis
oldugu dizi gibi farkli ve 6zgiin bir yapis1 bulundugu diisiiniilmektedir.

2004 senesinde yayinlanmaya bagslayan Kurtlar vadisi dizisi, derin devlet meselelerinin
islendigi, yayimnlandig1 saatlerde milli ma¢ aksami gibi ekranlara yoneltebilen ve bir dizi
karakteri i¢in gercek yasamda da cenaze toreni diizenlenmesi ile bir ilki yasatmis olan dizi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hal bdyle iken miiziklerinin de akilda kaliciliginin olmama
thtimali diisiiniilmemektedir. Gokhan Kirdar tarafindan hazirlanan dizi i¢in ortalama 20 yapit
hazirlanmis oldugu goriilmektedir. Dizi igerisindeki her durum ve olaya uygun yapitlar
hazirlandig1 goriilmektedir. infaz, Saatli Bomba, Sir gibi ¢alismalar dizinin senaryonun ve
sahneleri giiclendirmek adina 6nemli unsurlar artasindadir. Yani sira dizi igerisinde Selanik
Tiirkiisii, Hekimoglu gibi tiirkiilere de yer verilmis oldugu goriilmektedir. Giintimiizde Kurtlar
Vadisi jenerik miiziginin dinletildiginde dizinin animsanmamasinin miimkiin olamayacagi
diistincesi savunulmaktadir.

2011 yilindan itibaren 3 sezon TRT ekranlarinda yayinlanmis olan Leyla ile Mecnun komedi
dizisinin tema miizikleri OST tarafindan hazirlanmistir. Hazirlanan pargalar arasinda basrol
oyuncusu Ali Atay’in yorumladig1 eserle birlikte yaklasik olarak 15 eser hazirlanmis oldugu
goriilmektedir. Ana tema ezgisinde yogun olarak klarnet ve geleneksel ritmik unsurlarla
karsilasilmaktadir. Hareketli ritmik yapis1 ve formu ile komedi dizisiyle uyumlu bir yapida
oldugu distliniilmektedir.

2009 senesinde ATV ekraninda yayinlanan, ilk bdliimiinden son boliimiine aksiyon ve gerilim
veren, senaryosu, karakterleriyle ve miizigiyle 6n plana ¢ikan Ezel dizisi bu arastirmada en ¢ok
ilgi goren dizi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miiziklerini Toygar Isikli’nin hazirladigi, jenerik
miziginin donemde telefon miizigi olarak kullanimindan gliniimiizde dahi amator
miizisyenlerin mi mindr tonundaki ana tema ezgisinin ¢almakta oldugu gozlemlenmektedir. Bir
sezonluk dizi i¢in yaklasik olarak 30 eser hazirlanmis oldugu tespit edilmistir. Toygar Isikli’nin
dizi miizikleri arasinda énemli bir noktaya sahip olan Ezel miizikleri dizinin aksiyon, ihtiras,
hiiziin ve intikam duygularim yliksek oranda yansitabildigi i¢in giiniimiizde halen bu miizigin
ve miiziklerinin bilinmesine imkan tanidig1 diigiiniilmektedir.

Ortak olarak ilgi goren dizilerin miiziklerini genel olarak degerlendirdigimizde hazirlanmis
olan miiziklerin iyi veya kotii, miizikalitesi yliksek veya diisiik olarak degerlendirmekten ziyada
ezginin senaryo ile uyumunun kalitesine bakilmasi gerekmektedir. Ornegin bir komedi
dizisinde yogun duygusal ezgiler beklenemeyecegi gibi, bir dram dizisinde de siirekli yliksek
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ritimde ve cogkulu miizikler beklenmesi miimkiin degildir. Ancak ying yang diistincesi gibi her
karanligin i¢inde beyaz her beyazin icinde siyahin olmasi gibi, komedi dizileri igerisinde
duygusal melodiler, dram igerisinde umut verici ezgiler bulunabilmektedir. Ornegin 7 Numara
dizisinde ana ezginin metronom hiz1 diisiiriilerek sadece piyano versiyonuyla duygusal sahneler
desteklenmis oldugu goriiliirken, Ask-1 Memnu dizisinde tek major tonda olan Bah¢cemde
Yeseren Umutlar isimli miizik dizi igerisinde umut ve nese veren miizik olarak karsimiza
cikmaktadir.

Dizi miiziklerinde genellikle leitmotif teknigi de kullamilmistir. Leitmotif teknigi, miizik
eserinde kisi ve/ veya simgeyi belirleyen ve sik sik tekrar edilen motiftir (Yildirim, 2011, s.42).
Bu kavramin dizi baglaminda karakterler i¢in kullanilmasi, metaforik olarak kisileri izleyiciye
miizikal yolla sunmasi, kullanilan motiflerin giincel ve popiiler olmasin1 saglamistir. Boylece
popiiler kiiltiirtin miizik ayaginda pop miizik ile gdlgelenen geleneksel motifler, kullanildiklar
diziler sayesinde popiilerlesmis ve yeniden basvurulan bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu duruma o6rnek olarak Ask-1 Memnu dizisinde karakterler {izerine yazilmis olan Bihter
(intihar) ve Besir ¢alismasi, Kurtlar Vadisi tema miizigi dinlendiginde ise ilk olarak akillara
Polat Alemdar karakterinin gelmesi veya Ezel dizisinin miiziginde basrol Ezel ve dayi
karakterlerinin akillarda canlanabilmesi gosterilebilir.

Hazirlanmis olan dizi melodilerinde genel olarak basit ritimlerde hazirlanmis oldugu bu
durumun ise izleyicilerin dizi izlerken miiziklerin sahnelerin 6niine gegmemesi, miiziklerin
izler kitlenin biiyiik bir cogunluguna hitap edebilmesi adina bu sekilde hazirlanmis olabilecegi
diistiniilmektedir. Ancak miiziklerin dizilerin sahne uyumuna gore bestelenmesi,
yakalanabilmis olan uyum ve diizenlemelerin diziler i¢erisinde siirekli arka planda ¢almasi belli
bir zaman sonra izler kitlenin zihninde yer edebilme imkanina sahip olabildigi algisini
kuvvetlendirmektedir. Ozellikle basit melodik drgiiye veya soz dgelerine sahip yapitlarin daha
hizl1 bu durumun olusabilecegini diislindiirmektedir.

Tercih edilen form ve enstriiman se¢imlerinin de insanlar iizerinde etki olusturabilecegi
diisiiniilmektedir. Ornegin geleneksel bir unsuru anlatan bir dizi igerisinde arp calgisinin yer
almasi1 beklenemeyecek bir 6zellik ise, sosyetik bir kesimin konu edildigi bir dizide de baglama
vs. gibi geleneksel galgilarin tercihine yer verilmesinin istisnalar hari¢ miimkiin olamayacagi
diisiiniilmektedir. Incelenmis olan insanlar tarafindan en cok ilgi goren dizilerde elbette ki
senaryodan, kurguya, kamera agilarindan, kostiimlere pek ¢ok unsurun birlesimi bu basarilarin
etkeni olsa da genel anlamda en 1yi 10 listesinde yer alan dizilerde yer verilmis olan miiziklerin
calgt ve form se¢imlerinin de uyumlu oldugu goézlemlenmektedir. Bu durumun da basari
algisinda 6nemli bir etmen olabildigi diisiiniilmektedir. Ozellikle komedi dizilerinde yiiksek
metronom ve ritmik yapida eserler, daha dram agirlikli dizilerde romantik ve duygusal arka
formlarin tercihi, aksiyon unsuru barindiran sahnelerde ise gerilimi tirmandirabilecek
miiziklerin tercih edilmesi bu duruma 6nemli bir kanit olarak gosterilebilmektedir.

4. SONUC VE ONERILER

Incelemeler sonucunda goriintii iizerine yapilan miizik icin, gériintiiniin dokusuna ve sahne
gecislerine uygun olmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Etkileyici bir dizi miizigi i¢in goriintii
dokusunu olusturan parametreler iyi gozlemlenmelidir. Bu parametreler; tarihsel doku, cografi
doku, sosyolojik doku, dinamik yapi, aksiyon, ihtiras, metin ve oyunculugu gibi alanlarda
incelenmeli ve varilan sonuglarin 1s1831nda bestelenmis miiziklerin yapilmis olan ¢aligmalarin
iizerine meg olmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu sekilde yapilmis olan ¢alismalarin ilgi géren
dizilerin miizikleriyle de fark yaratabildigi algisin1 kuvvetlendirmektedir.

Incelenmis olan her dizinin konu ve karakterleriyle drtiisen bir melodik 6rgiiye, ritimsel tarza
ve forma sahip oldugu diisiiniilmektedir. Bu durum ise dizilerin birden fazla duyu ile algilanarak
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akilda kaliciligini arttirabildigi ve yakalanabilen bu uyum ile seneler sonrasinda miizik
dinlendiginde diziyi, dizi izlendiginde ise miizigi akillara getirebilecek bir baglantiy
saglayabilmektedir. Secilen ve hazirlanan miizik yapitlarinin sade ve basit melodik yapilarda
ve kisa siireli kullanimlarinin tercihinde her kesim tarafindan algilanabilmesi ve izleyicinin
miizik ve konu iizerinde bag kurabilmesinin iizerinde yogunlasmasi olarak algilanmaktadir.
Kurulan bu baglantinin kuvvetinin ise dizilerin yayin hayatinda olmasa dahi unutulmamasina,
bir nevi insan zihninde 6liimsiizlesebilmesine olanak tanidig: diisliniilmektedir. Diger yandan
ise miizikalite anlaminda uyum yakalamis dizilerin mevcudiyeti ve yapilmis olmasi gelecek
donem hazirlanacak dizilerde miizik se¢imlerinin ne dendi 6nemli olabilecegi hakkinda bir bilgi
ve bagvuru kaynagi olarak diisiiniilmektedir.

Hazirlanmis miizik yapitlarinin haricinde dizi igerisinde yer verilen popiiler eserler, Tiirk Sanat
Miizigi veya Tirk Halk miizigi ezgilerinin kullanilmasi bazi bdliimlerin daha fazla ilgi
gérmesine veya unutulmaya yiiz tutmaya meyilli bir eserin diziler vasitasiyla tekrar giindeme
gelmesini saglayabildigi unutulmamalidir. Bu durumu Tiirk dizi piyasasinin Tiirk miizik ve dizi
miizigi sektoriinii, Tiirk miizik ve dizi miizigi sektorliniin ise Tiirk dizi sektdriinii olumlu
yonlerde etkileyebilecegi goz ardi edilmemelidir.

5. KAYNAKLAR

Biiyiikoztiirk S., Kilig Cakmak E., Akgiin O. E., Karadeniz S., Demirel F. (2014). Bilimsel
Arastirma Yontemleri. Ankara, Pegem Akademi

Creswell, J. W. (2007). Qualitative inquiry and research design (2" Edition). Thousand Oaks:
Sage Publications.

Donmez Y. E. (2017) Yesilcam Filmlerinde Tiirk Sanat Miizigi Makamlari ve Etkileri, Gece
Yayinlar.

Imik, N. & Yagbasan, M. (2007). Televizyon dizilerinde kullanilan miiziklerin geng izleyicilerin
dizileri izleme oramina etkisi. Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, (28), s.103-114.

Karasar, N. (2015). Bilimsel arastirma yontemleri. Nobel Yayinlari.

Kiligbay, B. (2004). “Televizyon Miizigi: Bir Eklemlenme Oykiisii”. Gériintiiniin Miizigi
Miizigin Goriintiisii. Istanbul, Pan Yayincilik.

Miller, H. M. (1966). Introduction to music: A guide to good listening. Barnes & Noble.
Ozon, N. (2008). Sinema sanatina giris. Agora Kitaplig1.

S6zen, M. (2015). Anlatimsal bir oge olarak sinemada miizik kullanimi yapilanmalar, iglevler,
analizler. Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, 3(18), S. 34-65.
https://doi.org/10.16992/AS0S.844.

Yildirrm, A. & Simsek, H. (2003). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri. Seckin
Yayinlar.

Yildirim, E. (2019). Televizyon dizilerinde estetik bir 6ge olarak jenerik (agilis) miizigin
kullamimi. (Ed. Melda Cinman ve Ezgi Dingerden), iletisim calismalar1 1, Akademisyen
Kitabevi, s.1-16.

Yildinim, E. (2019). Televizyon dizilerinde miizigin kullanimi ve seksenler dizi miizigi
¢oziimlemesi. Cider Dergisi S. 114-131.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ecider/issue/46286/560729.

34



CONFERENCE BOOK

Internet Kaynaklari:

Murat Soner en begenilen 10 dizi anket sonug videosu https://youtu.be/t8X-BdC640w
Yedi Numara
https://www.youtube.com/watch?v=pdvtkwigFeQ&pp=ygUINyBudW1lhcmE%3D
Ask-1 Memnu

https://www.youtube.com/watch?v=vGYCHACc35Y &pp=ygUY'YcWfayDEsSBtZW1udSAXL
IBiw7Zsw7xt

Kardes Pay1

https://www.youtube.com/watch?v=-
DJGaqqiOlA&pp=ygUNa2FyZGXFnyBwY XnEsQ%3D%3D

Avrupa Yakasi

https://www.youtube.com/watch?v=3GgkE5kIWo&pp=ygUQY XZydXBhIHIha2FzxLEgMQ
%3D%3D

Behzat C.

https://www.youtube.com/watch?v=kerFOMBFY c&pp=ygUeYmVoemFOIMONnIDEgYsO2b
MO8bSB0ZWsgcGFyw6dh

Poyraz Karayel

https://www.youtube.com/watch?v=TqJd3E9g_SM&pp=yguUYcG95cmF61GthcmF5ZWwgM
S5Iw7Zsw7xt

Sahsiyet
https://www.youtube.com/watch?v=vGAZO4cWY ul&pp=ygUTxZ9haHNpeWVOIDEuYsO2
bMO8bQ%3D%3D

Kurtlar VVadisi

https://www.youtube.com/watch?v=DkAHxvoA2Q8&pp=ygUYa3VydGxhciB2YWRpc2kg
MSBiw7Zsw7xt

35



CONFERENCE BOOK

“ALTRUISM” IN HALIDE EDIB ADIVAR'S NOVEL “VURUN KAHPEYE”
HALIDE EDIB ADIVAR’IN “VURUN KAHPEYE” ROMANINDA “OZGECILIK”

Bilging EYAN!

IDr. Ogretim Uyesi, Kafkas Universitesi, Dede Korkut Egitim Fakiiltesi, Tiirkce ve
Sosyal Bilimler Egitimi Boliimii, 0000-0002-8127-661X

Ozet

Vurun Kahpeye romani, milli miicadele yillarinda vatani ve milleti ugruna biiytik fedakarliklar
gosteren ve sonunda bunun bedelini yozlasmis zihniyet tarafindan 6ldiiriilerek 6deyen bir kadin
ogretmenin ana eksende oldugu anlatidir. Milli miicadele ve Kurtulus Savasi yillar1 esasinda
biiyiik fedakarliklar gerektiren donemler olmus ve kurtulus i¢in millet¢e her tiirlii fedakarhigin
sart oldugu sanatgilarca kurgusal anlatilara konu edinilmistir. Halide Edib Adivar’in ikinci
romani olan ve 1923 yilinda tefrika edilip 1926 yilinda yayimlanan Vurun Kahpeye romaninda
da Aliye Ogretmen odaginda islenen bu fedakarlik durumunun, maddi bir ¢ikar veya menfaat
saglanmayip salt toplum, vatan ve iilkiideger kapsamindaki bireyler ugruna olusu “6zgecilik”
tutumu ile oldukga bagdasmaktadir. Nitekim digerkamlik ya da alturizm olarak da adlandirilan
ozgecilik kavrami; bireyin, kendisine yonelik olarak bir ¢ikar veya menfaat ummadan ve baska
kisilerce takdir veya tesekkiir beklentisi olmadan salt diger kisi ve toplumun yarar ve iyilik
gormesi adina gerceklestirilen fedakarlik eylemlerini benimseyen bir tutumdur. Ozgecilik
tutumunda eylemsellik gosteren bireylerin, gerektiginde biiyiikk ve sonuglari agir bedeller
odemesi de olagandir. Bu noktada Vurun Kahpeye romanmin baskisisi olan Ogretmen
Aliye’nin yasamiyla odedigi agir bedelin salt toplum ve birey igin iyilik temelli olmasi,
ozgecilik tutumuyla paraleldir. Ayrica yapilan fedakarligin milli miicadeleye katki sagliyor
olusu hatta bulunulan bolgede kurtulusu dogrudan etkilemis olmasi 6zgecilik tutumunun,
Kurtulus Savasi ve milli miicadele donemlerinde toplumsal ¢ercevede de mutlak suretle
gerekliligi iizerine &nemli bir izdiisiim barindirmaktadir. Ozgecilik tutumunu gosteren
karakterin bir kadin 6gretmen olmasi da toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda kadina dayatmaci
bir rol bigen gerici zihniyete yonelik farkli bir elestiri unsurudur. Bu noktada “6zgecilik”
kavraminin, yeniden var olma miicadelesi veren bir toplumda kadin veya erkek gézetmeden
uygulanmasi gerektigi, milli miicadele déoneminde bu tutumun biiyiik 6nemi, idealist kadin
bireyin vatan ve millet ugruna kendini fedasi neticesinde bdlgenin kurtulusu gibi unsurlar,
romandaki temel dayanak noktalarini teskil eder. Bu neticede ise Vurun Kahpeye romani
tizerinden 6zgecilik tutumunun 6nemi kurgusal ¢ergevede somutlagmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Ozgecilik, Vurun Kahpeye, Halide Edib Adivar
Abstract

Vurun Kahpeye novel is a narrative in which a female teacher who made great sacrifices for
the sake of her homeland and nation during the years of national struggle and finally paid the
price by being killed by a corrupt mentality is on the main axis. The years of the national
struggle and the War of Independence were actually periods that required great sacrifices, and
they were made the subject of fictional narratives by artists for whom all kinds of sacrifices
were necessary for national liberation. In Halide Edib Adivar's second novel, Vurun Kahpeye,
which was serialized in 1923 and published in 1926, this sacrifice situation, which is also
committed under the focus of Aliye Teacher, is quite compatible with the attitude of “altruism”
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that there is no material interest or interest provided, but only for the sake of individuals within
the scope of society, homeland and country. As a matter of fact, the concept of altruism, also
called altruism or altruism, is an attitude that an individual adopts acts of altruism performed
for the benefit and well-being of other people and societies, without hoping for an interest or
benefit for himself and without expecting appreciation or gratitude from other people. It is also
usual for individuals who show altruism attitude to pay big and heavy prices when necessary.
At this point, the fact that the heavy price that Teacher Aliye, the main character of the novel
Vurun Kahpeye, pays with her life is based solely on goodness for society and the individual,
shows parallelism with her attitude of altruism. In addition, the fact that the sacrifice contributes
to the national struggle and even directly affects the liberation in the region contains an
important projection on the absolute necessity of the attitude of altruism in the social framework
during the War of Independence and the national struggle. The fact that the character showing
the attitude of altruism is a female teacher is also a different element of criticism against the
reactionary mentality that assigns an imposing role to women in gender roles. At this point,
elements such as the concept of "altruism" should be applied regardless of men or women in a
society struggling for re-existence, the great importance of this attitude during the period of
national struggle, and the liberation of the region as a result of the idealistic female individual's
self-sacrifice for the sake of the homeland and nation, constitute the main supporting points in
the novel. As a result, the importance of the attitude of altruism is embodied in the fictional
framework through the novel Vurun Kahpeye.

Key Words: Altruism, Vurun Kahpeye, Halide Edib Adivar.
1. GIRIS

Halide Edib Adivar, Tiirk Edebiyati biinyesinde milli miicadele konusunu derinlemesine
isleyen onemli yazarlarimizdandir. Sanat¢1 kisiliginin yani sira ayn1 zamanda bir diislince ve
dava insani da olan Adivar, 6zellikle toplumsal meselelere karsi olan duyarliligi ve kimlik insas1
baglaminda milli biling asilama gayretleriyle 6n plana ¢ikmistir. Ek olarak kadina dayatilan
toplumsal cinsiyet rollerine karsi c¢ikist ve kadin haklarinin savunusunu benimseme
baglamindaki tutumlar1 ile feminist yaklagimlara da sahip olan Halide Edib Adivar, bu nedenle
romanlarinin  kurgusal seyrini genellikle idealist Ozelliklerle donattigi kadin karakterler
odaginda ilerleterek, cinsiyet normlar1 baglaminda toplumsal duyarliliklar gelistirmeye
caligmustir.

Advar, 6zellikle 1912 yilindan sonra hayatinda 6nemli degisimler gerceklestirmistir. 1910-
1912 yillart arasinda Tiirk Ocag1 ¢evresinde Ziya Gokalp, Yusuf Akcura, Ahmet Agaoglu,
Hamdullah Suphi’nin de bulundugu entelektiiel bir Tiirk¢ii ¢cevrede bulunan yazar, dil, din, fikir,
egitim, kadin haklari, halk kiiltiirii, Turancilik gibi hususlarda Ziya Gokalp’ten onemli 6l¢iide
etkilenir. Sanat¢cinin Kurtulus Savasi’na bizzat katilip cepheye gitmesi de sanatin1 dogrudan
etkilemistir. Bu donemde bireysel duygulardan, milli degerlere dogru egilim gostermis ve
Istanbul’un disindaki Anadolu insanin1 da ele almustir. Atesten Gomlek ve Vurun Kahpeye gibi
eserlerinde Kurtulus Savasi esnasinda Anadolu insanin Gtelenmisligini, deger yozlasmasini,
bireyin “6z”tine ve degerlerine yabancilasmasindan yakinan yazar, ulusunun kimliksel
degerlerine donerek eski giicline kavusmasi gayesindedir. Bu donem romanlarindaki
karakterlerin bireysel asklari; ruhsal gelisimler sergileyerek vatan, millet agki icinde erir (Sahin,
2018: 4). Bireysel agklarin, vatan ve millet sevdast ve kurtulus arzusunun iginde erimesi;
yazarin vatan aski ile yanip tutusan idealist bir kadin 6gretmeni odaga aldigir Vurun Kahpeye
romaninda hem milli miicadele hem de isbirlik¢i ve yozlasmis zihniyetle miicadele noktasinda
oldukca gerekli olan ahlaki ve etik zeminler tizerine kurulu bir kavramsal diizlemin iizerinde
gerceklesmistir. S6z konusu kavramsal diizlem ise “6zgecilik” olarak géze ¢arpmaktadir.
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Hicbir ¢ikar, fayda, yarar veya menfaat gozetmeksizin bireyin, bagkasi, baskalari veya
benimsedigi degerler ugruna hareket etmesi hatta gerektiginde kendini feda bile etmesi temeli
lizerine oturtulmus bir kavram olan 6zgecilik, her ne kadar kavramsal olarak ismi vurgulanmasa
da Milli Miicadele Donemi yazarlariin tasavvurunda da vatan ve milletin kurtulusu i¢in de her
bir ferdin benimsemesi gereken bir unsurdur. Bu c¢alisma, Vurun Kahpeye romanindaki
ozgecilik unsurunu tespit etmeye yonelik olup, baskarakter Aliye Ogretmenin gerceklestirdigi
ozgecilik eylemi lizerinden toplumda kadinin olmasi gereken yer ve 6nemi, toplumsal degerleri,
Tirkliik bilinci geregince vatan ve millet ugruna kendini feda gibi durumlari ortaya koymay1
amaglamaktadir. Bu sayede Milli Miicadele i¢in olmazsa olmaz olan bu kavram, dénem
ozelinde diisiiniildiiglinde, hem Halide Edib Adivar’in sanatsal faaliyetindeki 6nemli bir temay1
belirginlestirecek hem de yazarin tasavvurundaki kimlik insas1 ve aydinlanmaci-ilerlemeci
zihniyet noktasinda bireylerin edindigi ya da edinmesi gereken fonksiyonel rolleri
somutlastiracaktir.

Halide Edib Adivar’in s6z konusu donemde, karsi ¢iktigi unsurlara olan baskaldirisini 6zgecilik
kavrami iizerinden gerceklestirmis olmasinin tespit ve bulgulari, s6z konusu doneme ait benzer
onermeler igeren diger yazarlarin eserlerinin de bu diizlemde ele alinmasi gerekliligini
vurgulayacaktir. Nitekim baskasi i¢in hareket etme seklindeki bir ana mekanizma iizerine
kurulu olan 6zgeciligin kavrayis bicimleri, toplumsal cercevede de vatan ve millet i¢in
fedakarliklar tizerine kurulu bir siire¢ olan s6z konusu donem igin temel motto olarak
kaydedilmis gerekliliklerdir. Bu baglamda Milli Miicadele Donemi ve ozgecilik iligkisi
kavramsal ¢er¢evede dnemli bir ¢aligma unsuru ortaya koymaktadir.

2. OZGECILIiK UZERINE

Tiirk Dil Kurumu’nun Tiirkge Sozliigii'nde (Tdk, 2023: 2626) kelime anlami olarak 6zge
kelimesi “baska” anlamina gelmektedir. “Ozgeci” kelimesi; kisisel fayda gozetmeksizin
baskasina yararli olmaya g¢alisan kisi, Ozgecil; 6zgeci tutumu olan, dzgecilik ise 6zgeci
(baskac1) olma durumu anlamina gelmektedir.

Digerkamlik veya Altruism isimleriyle de bilinen 6zgecilik kavrami tizerine s6z konusu tanim
ve belirtimler iizerinden genel geger bir yorum gelistirilecek olursa bunu; bagkasi i¢in
fedakarlikta bulunan ve bu fedakarligi gergeklestirirken hicbir menfaat ya da ¢ikar ummayan
kisilerin gerceklestirdikleri eylem veya eylemler biitiinii olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Toplum halinde yasayan bireylerin davraniglar1 dikkatle incelendiginde, 6zgecilik kavrami
yasamin merkezindedir. Insanlarm kullandiklari yardimseverlik, iyilikseverlik, paylasma,
igboliimii gibi kavramlarin ne anlama geldikleri ve toplumda hangi ise yaradiklar1 gibi
sorunlarla 6zgecilik diisiincesinin dogrudan ilgilenir. Dolayisiyla ahlak felsefesi agisindan bu
kavramlarla yakin iligki icindeki 6zgecilik, yasamimizda énemli bir yer tutmaktadir. Ozgecilik
kavramu tarihsel acidan ilk olarak, bagkalar1 icin yasama egilimi olarak nitelendirildigi Fransiz
diistinliir Auguste Comte tarafindan 19. yiizyilda kullanilmistir. Comte, bireylerin egoizm
dogrultusunda eylemde bulunduklar1 zaman salt kisisel ¢ikar ve memnuniyet arama egilimi
sergilediklerini belirterek, 0Ozgecilik ile egoizm arasinda karsitlik oldugunu belirterek,
0zgeciligin daha ziyade ahlaki bir boyutu oldugunu savunur. Comte’un arzuladigi toplumun
varlik bulmasi i¢in 6zgeciligin ahlaki tarafinin bulunmasi elzemdir (Giinér, 2016: 51).

Ozgecilik kavrammin en yaygin agimlamasi; ilgili siire¢ ya da olaydan yarar goren/gdrecek
bireyin 6diilii i¢in, yarar saglayan edimi gergeklestiren bireyin kendisini diislinmeden eylemde
bulunmasidir. En basit anlatimiyla; sergilenen yardimsever hareketten, 6zellikle 6diil veya
kisisel ¢ikar umulmamasidir. Ozgecilik, literatiirde 6nemli 6lciide prososyal ya da yardimsever
davranis olarak da tanimlanir (Karadag ve Mutafcilar, 2009: 43). Literatiirdeki ¢aligmalarda
ozgecilik, digerkdmlik veya yardimseverlik gibi benzer kdken ve tanimlamalardan gelen
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kavramsal ifadelere ilaveten fedakarlik, 6zveri vb. gibi farkli kavramlar ile de es anlamli olarak
kullanilabilmektedir (Diizgiiner, 2019, 356).

Dolayisiyla 6zgecilik kavrami; ahlaki ve etik bir diizlem igerisinde duyarli kisilerce
gerceklestirilen bagkasina ya da baskalarina yardim etmek, iyilik yapmak, fedakarlikta
bulunmak gibi amaglar i¢in kendini diisinmeme, kendini diisinmeden hareket etme ve
gerekirse kendi yararlarindan vazgegme seklindeki erdemli tutumlar1 kapsayan, eylemler
biitlinii olarak da yorumlanabilir.

Calismanin konusunu kapsayan Milli Miicadele Donemi odaginda diisiiniildiiglinde ise
baskalari i¢in hareket etme egilimlerinin, s6z konusu miicadeleyi kazanma, kimligi yeniden inga
etme ve toplumsal olarak kendini gergeklestirme unsurlar1 adima bulunmasi olagan ve
zorunludur. Nitekim biiyiik fedakarliklar sonucunda kazanilmis olan zafer ve milli biling
uyaniginin, 6zgecilik baglaminda ele alinmasi sosyolojik ve sanatsal acilardan bir kesisim
noktas1 olmakla beraber, kurgusal karakterler {izerinden yansitilan 6zgecilik eyleminin sanata
ve milli miicadele ruhuna kattig1 anlam ayrica 6nem tasimaktadir. Bu agidan Halide Edib
Adivar’in Vurun Kahpeye romaninin baskisisi Ogretmen Aliye, tiim yonleriyle incelemeye
deger bir roman kisisi halini almaktadir.

3. VURUN KAHPEYE ROMANI UZERINE

Vurun Kahpeye, Halide Edib Adivar’in ikinci romanidir. 1923’te Aksam gazetesinde tefrika
edilen eserin, daha sonra 1926 yilinda da ilk basimi yayimmlanmistir. Eserin konusu, Milli
Miicadele giinlerinde Anadolu’nun bir kasabasinda 6gretmenlik yapan Aliye odaginda gelisir.
Kii¢iik yasta anne ve babasini yitirmis olan Aliye, kendi istegiyle geldigi Anadolu kasabasinda
ogretmenlik yaptig1 slirede bir yandan da yozlasmis zihniyeti temsil eden gizli isbirlik¢ilerin
baskis1 altinda toplumun egitim ve dgretimi lizerine yogunlasir. Ayrica milli miicadele igin
sevdigi adam ve ayni zamanda ordu mensubu asker olan Tosun’a ve Kuva-yi Milliye’ye ¢esitli
yardim gorevleri iistlenir ve yeri geldiginde vatan ile millet ugruna higbir ¢ikar ve fayda
gozetmeden hareket etmekten de ¢ekinmez.

Roman, Milli Miicadele esnasinda Bati Anadolu’da (Afyonkarahisar) bir kasabadaki olaylarin
iizerine kuruludur. Baskarakter Aliye, egitimini Istanbul’da gérmiis ve dgretmenlik meslegi i¢in
bu kasabaya 6gretmen olarak gelmis idealist bir gengtir. Romanda Milli Miicadele’nin “egitim”
cephesini temsil ederek egitim alaninda kendi savasini verir. Aliye’nin yanindaki karakter ise
Tosun Bey’dir. Milli Miicadele dogrultusunda Yunan isgali karsisinda Kuva-yi Milliye birligini
komuta eden Tosun, iggalcilere ve vatan hainlerine kars1 verdigi savasla Milli Miicadele’nin
“milli” cephesini yansitir. Romanda Aliye ile Tosun’un karsisinda Haci Fettah Efendi, din
istismarcilig1 yapmaktadir. Hac1 Fettah tarafindaki Uzun Hiiseyin Efendi de menfaatperestligi
temsil eder. Bu iki karakter Milli Miicadele’nin “hainlik” cephesinde bulunur (Koker, 2023:
36). Menfaatperestligi temsil eden hain karakterlerin karsisinda bulunan Aliye bir yandan da
menfaatperest kavraminin karsitt sayilabilecek olan o6zgecilik kavramini kurguda temsil
etmektedir. Dolayisiyla romandaki kavramsal catisma noktalarmin temelinde yer alan
gerilimlerden birinin menfaatperestlik ve 6zgecilik ¢atigmasinin oldugu sdylenebilir.

Vurun Kahpeye’de Milli Miicadele’yi farkli bir perspektiften yansitan Adivar, diisman
isgalinden kurtulmakla bagimsizligin saglanamayacagini, toplumsal yapiya yerlesmis i¢
tehditleri yok etmeden bu miicadelenin kesin bir zafere donlismeyecegini belirtir. Bunun
saglanmasi ise cehalet ve bagnazligin zitt1 olan degerler diizleminde yapilacak bir egitim ve
aydinlanma miicadelesiyle miimkiindiir. Biitiin yapinin ilerici bir sekilde gelistirilmesi ve akilci,
sorgulayici, elestirel bakabilen bireylerin yetistirilebilmesi i¢in dncelikle bu ideal benimsemis
ogretmenlere ihtiyag oldugunu okura sezdiren sanat¢i; Anadolu kasabasina tayinini isteyip
Olim pahasina miicadele eden Aliye {izerinden bu Ogretmen tipolojisini somutlastirmistir.
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Gerilik-ilerilik, karanlik-aydinlik, esaret-bagimsizlik, ihanet-sadakat, bilgi-cehalet, sevgi-
acimasizlik gibi catisan deger/kavram kategorisini temsil eden kisilerle kurulmus olay orgiisti
s6z konusudur (Kul, 2013: 78). Vaka zinciri Aliye’nin 6zgecilik tutumu ile iliskilendirilebilecek
sekilde kendisini baskalar1 (sevdigi adam, millet ve gelecek nesiller) i¢in fedasi ile sonuglanir.

Romanin sonunda Aliye, Tosun’un soziinii tutmasina yardim edebilmek ugruna kendini feda
ederek Damyanos’un evine gider. Ardindan da Yunan askeri ile is birligi yaptig1 gerekcesiyle
ancak temelde kadin bedeninin kamusal alandaki gériiniimiiniin algilanis problemi nedeniyle
ling edilerek hayatim kaybeder. Oliim ddseginde dahi vazifesini diisiinmektedir. Burada
tizerinde durulmas1 gereken nokta, Aliye’nin kendini fedasinin sebebi olarak dogrudan vatani
ideallerin degil, Tosun’un verdigi s6zii yerine getirmesi meselesinin isaretlenmesidir. Tosun ise
Aliye’nin aksine, agkin1 feda ederek kendini aklar ve kendi yasamina yon veren ideali
stirdiirebilmek i¢in Aliye’nin kendini feda etmesine miisaade eder (Terzi Eskin, 2024: 257).
Kendini bagkasi i¢in feda eden kadin 6gretmen hem Damyanos’un evine giderek kasabanin
kurtulusunu saglamis hem de gelecege doniik aydinlanmaci gereksinimlerin 15181 olmustur.

Yazarm, kurgusal seyrin merkezine aldig1 6zgeci ve idealist 6gretmen fonksiyonlar: tagiyan
baskisinin bir kadin olmasi da ayrica 6nem tasimaktadir. Nitekim toplumsal cinsiyet rolleri
geregince kadina dayatmaci bir yon ¢izen deger normlarini elestirirken yazar, kullandig1 kadin
Ogretmen tizerinden hedeflenen ilerleme adimlarinin en basta kadin erkek ayrimi noktasindaki
yozlasmis tabularin kaldirilmasiyla gergeklesecegini yansitir. Feminist elestiri noktasinda
yazarin, kadinin konumunu toplumsal bir sorun olarak ele alan bu yaklagiminin sonucunda,
kadmin kendini fedasi ve roman sonundaki itibarinin iade edilmesi talebi, Gtelenmis ve
metalastirilmis olan kadinin milli miicadele ile birlikte itibar gérmesi gerektigini vurgular.
Yazarin sOylemi dogrultusunda ancak bu gereklilik ¢ercevesinde aydinlanma ve kurtulusun
yasanabilir. Kadin 6gretmen bu noktada s6z konusu sdylemin imgesel yansitim araci olarak
diistiniilebilir.

4. VURUN KAHPEYE ROMANINDA OZGECILIK

Milli Miicadele ekseninde gecen bir anlati olan Vurun Kahpeye, milli miicadelede zafer,
kurtulug, bagimsizlhik ve milli uyanis gibi olgularin temel gereksinimlerinden birinin
“ozgecilik” oldugunu vurgulamakta ve bununla birlikte kurtulusun yalnizca isgalden degil
gerici ve karanlik zihniyetten de kurtulma ile gerceklesecegini savunmaktadir. Romanin
temelinde bu kurtulma yolu da yine 6zgecilik tutumundan gegmektedir.

Romanda 6zgeciligin ilk drnegi, anne ve babasini yitirerek biiyiimiis olan Aliye Ogretmenin hig
kimsenin gitmek istemedigi bir Anadolu kasabasindaki okula, idealist ve bilingli bir tutumla
kendi istegiyle 6gretmen olarak gitmesidir:

Son senesinde asabi ve atesli bir gen¢ muallimenin “Anadolu’da ¢alisiniz” telkinini, herkesin
bir moda diye sadece bahsedip miinakasa yiiriittiigli bu fikri, ruhuna yakici ve miispet bir emel
olarak yerlestirdi (Adivar, 2010, 20).

Aliye, herkesin kactigi, ugrasmak istemedigi Anadolu cografyasina kendi istegiyle gitmeyi
tercih etmistir. Cilinkii en ¢ok egitime muhtag olanlar, oradaki insanlardir ve Aliye, daha rahat
yerlerde gorev yapmay1 degil onlar i¢in ugrasmayi tercih ederek konforlu bir yasami degil
Ozgeci bir ideali benimsemistir. Birer idealizm ve 6zgecilik 6rnegi olan bu durum, kadin
O0gretmenin ruhuna bir emel olarak yerlesmis ve toplum insanina yarar saglamak i¢in yanip
tutusan bu toplum ferdinin sahip oldugu duyarliligi yansitmistir. Aliye, goérev yapacagi
kasabada ise 6zgecilik 6rneklerinin daha somut ve kat1 6rneklerini sergilemeye devam eder.
Nitekim Aliye’nin, Tosun’un gorevini yapabilmesi i¢in kendi sonunu hi¢ diisiinmeden Yunan
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komutan Damyanos’un evine evlilik vaadiyle gitmesi ve bunun neticesinde kendi hayatinin
sonlanmasi s0z konusu belirtimin en somut 6rneklerinden birini tasimaktadir:

-Aliyecigim, dedi. Yarin bizim ordu 6gleye kadar buraya gelecek, ben mutlak bu gece, sabahtan
evvel, Yunan cephanesini atmaya, ilerideki kopriiye tahribe memurum. Bunun olmamasi,
maazallah, biitiin ordu i¢in felaket olabilir. Seni 6liimden beter bir seye gonderiyorum (Adivar,
2010: 156).

Isgalci Yunan birliklerini komuta eden Damyanos’un, Aliye’ye zaafi oldugunu 6grenen Tosun,
bu durumdan yararlanarak Aliye’yi onun evine gonderir ve onu oyalayarak planin1 uygulamaya
baslar. Tosun’un bu teklifini, kurtulus ugruna tereddiit etmeden kabul eden Aliye, acik bir
0zgecilik davranisi sergileyerek salt bagkalarinin yararina davranmis ve bu yolda higbir sekilde
kendini diisiinmemistir. Ustelik bu 6zgeci tutumu ayn1 zamanda kendi sonunu da hazirlamis ve
trajik bir bicimde ling edilerek 6lmesine sebep olmustur.

Tiirk ordusu geldikten sonra diisman cephanesini imha eder, gegis kopriisiinii havaya ugurur ve
kurtulus planini gerceklestirir. O panik ve kargasa icerisinde Aliye karargahtan kagar. Kasabada
hi¢ Yunan askeri kalmadigin1 fark edenler en 6nce hapishanedekileri kurtarir. Bunlarin i¢inde
gerici zihniyetin temsilcileri Hact Fettah Efendi ve Uzun Hiiseyin Efendi de bulunmaktadir.
Halk, onlara milli birer kahraman gibi davranir. Hac1 Fettah Efendi, orduyu karsilayip zaferi
kutlamadan ©nce kasabanin namusunu kirleten, din ve ahlak kurallarini ¢igneyen bazi
kahpelerin de temizlenmesi gerektigini sOyler ve vaktiyle Yunan askerlerine peskes ¢ektigi
kadinlarla birlikte Aliye’yi de “Vurun kahpeye!” nidalar1 arasinda ling ettirir (Kul, 2013: 60).
Yaptig1 fedakarliklarin tamamini, hainler tarafindan ugradigi bir iftira neticesinde caniyla
O0deyen Aliye ise Oliirken bile 6zgecilik temelli goérevinin bilinci ve uygulamasi i¢indedir bu
noktada Aliye’nin 6lmeden dnceki son sozleri oldukca dnem tasir:

-Topraginiz, topragimdir... Sizin c¢ocuklarmiza... 151k olacagim... Vallahi de billahi,
korkmayacagim... (Adivar, 2010: 171).

Romanin basinda temel gayesini somutlastirmak adina da Aliye’nin sarf etmis oldugu bu son
sozleri, bariz ve aleni bir “6zgecilik” gostergesidir. Nitekim kendini fedasini “cocuklariniza 151k
olacagim” ifadesiyle gelecek nesilleri aydinlatmaya yonelik bir eylem olarak gdsteren Aliye,
bu edimiyle salt baskalar1 ugruna hareket ettigini gostermektedir. Milli kimlik ve cumhuriyet
ingas1 adina sergilenen bu davranis bicimi, kurtulusun bireysel gorevlerdeki gereklilikleri
dogrultusundaki bir izdiisiim olmakla birlikte kadina dayatilan role ait kaliplarin kirilarak, aydin
geleceklere ulagsma yolundaki somut adimlarin da gostergesidir. Bu baglamda Aliye’nin
sergiledigi 6zgecilik tutumu, hem Milli Miicadele yolundaki fedakarliklar1 imgesel bir sekilde
ozetlemekte hem de gelecek nesillere doniik olarak aydinlanma ve ilerlemeler adina isbirlik¢i
ve yozlasmis zihniyet tarafindan dayatilan kaliplarin kirilmasi gerekliligine vurgu yapar.
Yazarin soylemi dogrultusunda kadin veya erkek fark etmeksizin milli bilinci yiireginde tasiyan
her idealist birey, yeri geldiginde bu fedakarliktan kaginmamali ve 6zgecilik tutumunu,
toplumsal varlik biitiinliigiini siireklilestirmek adina gerceklestirebilmelidir.

5. SONUC

Halide Edib Adivar, feminist yaklasimlar1 baglaminda 6ne ¢ikmakta olan ve Milli Miicadele
baglaminda eserler sunan bir edebi anlayisa sahiptir. Vurun Kahpeye romaninda baskisi olarak
kurguladig1 Aliye Ogretmen, gizli isbirlikgiler tarafindan temsil edilen olan baskic1 zihniyet
karsisinda miicadele veren kadin tipolojisine doniik bir karakter olmakla birlikte milli miicadele
esnasinda sevdigi ve milleti ugruna her tiirlii fedakarhig: yapabilen bir kisidir. Aliye’nin higbir
cikar ve fayda gormeksizin hatta kendi trajik sonunu hazirlayan bu fedakarligi en temelde ahlaki
ve etik diizeyler 6l¢iisiinde baskalar1 ugruna hareket etmeyi gerektiren “6zgecilik” tutumu ile
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oldukca bagdasmakta hatta birebir ortiismektedir. Bu baglamda 6zgecilik tutumunun bir¢ok
acidan gereklikleri romanda agiga ¢ikmaktadir ve bu durum milli miicadelenin temel mottolar:
ve manifestolari ile uyusmaktadir.

Ozgecilik, romanda ilk olarak milli miicadele dogrultusunda her bireyin 6ziimsemesi gerek bir
tutum olarak varlik gostermektedir. Mutlak ve kesin zaferler elde edebilmek icin birey,
gerekirse toplumu, milleti ve gelecek nesilleri kurtarmak adina kendini feda etmekten
cekinmemelidir.

Milli miicadele dncesinde kadina dayatilan toplumsal cinsiyet rollerine ait kaliplarin kirilmasi
kurtulus ve aydmnlanma igin zorunludur ve yine Aliye Ogretmen orneginde oldugu gibi her
kadin kendini feda etmek ugruna bu baskaldir1 edimini gergeklestirmelidir.

Kesin ve net zaferin isgalden kurtulmak ile degil egitimde ilerleme sonucunda olacagini
savunan romana gore yine kadin ya da erkek demeden her bir idealist birey, yine Aliye
Ogretmen ornekleminde oldugu gibi toplumun iicra koselerinde gérev yapmaktan
¢cekinmemelidir. Anadolu’ya uzanan eller, gelecek nesiller adina her tiirlii fedakarligi biitiin
zorluklara ragmen istlenerek egitimde ilerlemeci yaklasimlar: sergilemelidir.

Milli Miicadele ve yeniden insa siirecindeki gereklilikler ¢cok katmanli bir yapiya sahiptir ve bu
katmandaki bir¢ok unsur 6zgecilik ile yakindan bagdasmaktadir. Bu dogrultuda yazarin milli
bilinci, idealist kimligi ve feminist yaklasimlari ile birlesince 6zgecilik gibi iist diizey bir
davranigi ortaya ¢ikarmaktadir.
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EXAMINATION OF TWO MANUSCRIPT WORKS FROM THE 15-18 CENTURIES
PROTECTED IN SiVAS ZIYABEY MANUSCRIPT LIBRARY IN TERMS OF
BINDING, CALLIGRAFI AND DECORATION

SiVAS ZiYABEY YAZMA ESER KUTUPHANESI’NDE KORUNAN 15-18 YUZYILA
AIT iKi EL YAZMASI ESERIN CiLT, YAZI VE TEZYINAT BAKIMINDAN
INCELENMESI

Fatmagiil SAKLAVCI

Doktor, MEB, Tiirk islam Sanatlar1 Tarihi, Orcid: 0000-0001-9274-5111

Ozet

Bu ¢aligmada Sivas Ziyabey Yazma Eser Kiitliphanesinde korunan 1-16943 envanter numarali
eserlerden 892(H)-1488 (M) tarihli Mecmuatii’r-Resail (Risaletii’s-Sevkiyye fi [Imi’l-Insaa) ve
1187(H)-1773(M) tarihli Bahrii’l-Fetava isimli eserlerin cilt, hiisn-i hat ve tezyinatlari
incelenmistir. Istanbul’un fethinden sonra Topkap1 Saray1’nda bir nakishane kurmasiyla klasik
donem baglamis, bu donemde saray nakighanesinde elde hazirlanan eserler hiisn-i hat, tezhip,
ebru, kat1’, minyatiir ve cilt gibi geleneksel sanatimizin kollektif bir sekilde uygulanmasiyla
usta hattatlara yazdirilmis, tezhiplenmis ve ciltlenmistir. Genellikle dini, edebi, sanatsal ya da
tarth konulu olan bu eserler iilkemizin birgok sehrindeki kiitiiphanelerde sergilenmektedir.
Miitevellioglu Yusuf Ziya Basara tarafindan 1908 yilinda 6zel kiitiiphane olarak kullanilmak
iizere insa edilen Sivas Ziyabey Yazma Eser Kiitiiphanesi de bunlardan birisidir. Kiiltiir
mirasimiz1 gelecek kusaklara aktarilmak iizere muhafaza eden Sivas Ziyabey Yazma Eser
Kiitliphanesi 1978’ ten sonra Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Kiitliiphaneler ve Yayimlar Genel
Miidiirliigii’nce1980 yilinda kamulagtirilarak eski eser olarak kabul edilmistir. Calismamizda
14 ve 154 envanter numarali iki eserin siislemeleri iislip, desen, motif ve renk acisindan
degerlendirilerek konu, dil, yaz1 ve hattat bilgileri verilmistir. Fikih ve nahiv konularinda
hazirlanmis eserler nesih yazi ile Arapca yazilmis, eserlerde kirmizi ve siyah miirekkep
kullanilmistir. Kahverengi deriyle ciltlenen iki eserden erken tarihli olan eserin cildinde
kosebentsiz ve sade bir tezyinat uygulanirken, ikinci eserde kapaklar ve mikleb salbekli
semselerle bezenmis, bulut motifi kullanilmis kosebentler diizenlenmistir. Eser icerisinde yer
alan bezeme alanlarinda baslik tezhibi, beyne’s sutlr, t1g, bordiir ve cetvel uygulamalari
yapilmistir. Klasik tezhip, barok ve natiiralist iislupla siislenen eserler kompozisyon, desen ve
renk bakimindan hazirlandiklar1 iki donemin 6zelliklerini tasimaktadir. Bu calisma donem
arastirmalarina katki saglamasi ve 1s1k tutmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Anahtar kelimeler: Sivas Ziyabey Yazma Eser Kiitiiphanesi, Geleneksel Tiirk El Sanatlari, El
Yazmasi, Cilt, Hiisn- i Hat, Tezhip.

Abstract

In this study, the bindings, calligraphy and decorations of the works named Mecmuatii'r-Resail
(Risaletii's-Sevkiyye fi [lmi'l-insaa) dated 1488 and Bahrii'l-Fetava dated 1773, preserved in the
Sivas Ziyabey Manuscript Library, were examined. After the conquest of Istanbul, the classical
period began with the establishment of an embroidery shop in the Topkap1 Palace, and during
this period, the works handcrafted in the palace embroidery shop were written and illuminated
by master calligraphers with the collective application of our traditional arts such as calligraphy,
illumination, marbling, miniature and bookbinding. These works, which are generally religious,
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literary, artistic or historical, are exhibited in libraries in many cities of our country. Sivas
Ziyabey Manuscript Library, built by Miitevellioglu Yusuf Ziya Basara in 1908 to be used as a
private library, is one of them. Sivas Ziyabey Manuscript Library, which preserves our cultural
heritage to be passed on to future generations, was expropriated after 1978 by the General
Directorate of Libraries and Publications of the Ministry of Culture and Tourism and accepted
as an ancient work in 1980. In our study, the decorations of two works with inventory numbers
14 and 154 were evaluated in terms of style, pattern, motif and color, and subject, language,
script and calligrapher information was given. The works prepared on the subjects of figh and
syntax were written in Arabic with naskh script, and red and black ink was used in the works.
Of the two works bound in brown leather, the binding of the earlier work has a simple and plain
decoration, while the second work has covers and corners decorated with mikleb salbek
sunbursts and a cloud motif. Title illumination, beyne's suture, crochet hook, border and ruler
applications were made in the decoration areas in the work. The works, decorated with classical
illumination, baroque and naturalist styles, bear the characteristics of the two periods in which
they were prepared in terms of composition, pattern and color. This study is important in terms
of contributing to period research and shedding light.

Keywords: Sivas Ziyabey Manuscript Library, Traditional Turkish Handicrafts, Manuscript,
Binding, Calligraphy, lllumination.

44



CONFERENCE BOOK

TECHNICAL ANALYSIS OF TERRACOTTA SCULPTURES
PISMIiS TOPRAK HEYKELLERIN TEKNiK OLARAK INCELENMESI

Lara YURTSEVEN

Yiiksek Lisans Ogrencisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Heykel Anasanat Dali, ORCID NO: 0009-0005-7845-1578

Ozet

Pismis toprak heykeller, insanlik tarihinin en eski sanat formlarindan biridir, farkl kiiltiirlerin
estetik, ritiiel ve giinliik yasamlarmin bir yansimasi olmugtur. Bu arastirma, pismis toprak
heykellerin tarih boyunca gelisimini detayl bir sekilde inceleyerek, farkli medeniyetlerin bu
sanat dalina olan katkilarina yeni bir bakis a¢ist sunmayi amaglamaktadir. Tarihsel ve
karsilastirmali analiz yontemleri kullanilarak gerceklestirilen bu ¢alisma, antik dénemlerden
giiniimiize kadar olan pismis toprak heykellerin kapsamli bir literatlir taramast ve c¢esitli
arkeolojik buluntularin incelenmesi ile gergeklestirilmistir. Modern heykel ve seramik
sanatinda kullanilan teknikler {izerine yapilan akademik ¢alismalarin taramasi yapilmistir.
Arastirma, pismis toprak heykellerin kokenleri, farkli kiiltiirlerdeki ozellikleri ve kullanim
amaglarina kisa bir bakis sunduktan sonra iiretim tekniklerini detaylica incelemektedir.
Ozellikle belirli dénemler ve bdlgeler iizerine yogunlasarak, Antik Mezopotamya, Antik
Yunan, Antik Cin ve modern heykel sanatinin 6rneklem olarak se¢ildigi bu calisma, bu
kiiltiirlerin Ozelliklerini karsilagtirmali olarak ele almaktadir. Arastirma sonucunda, pismis
toprak heykel yapiminda kullanilan tekniklerin biiyiik 6l¢lide benzerlik gosterdigi, ancak her
kiiltiirtin kendi 0zgiin katkilarini sundugu tespit edilmistir. Antik donemde kullanilan bazi
tekniklerin gliniimiizde hala gegerliligini korudugu ve gilinlimiizde teknoloji gelismis olmasina
ragmen, seramik ve pigmis toprak heykellerin {iretiminde hala antik yontemlerden ilham
alindig1 tespit edilmistir. Arastirmanin sonuglari, pismis toprak heykellerin tarih boyunca
onemli bir sanat formu oldugunu ve bu sanatin modern diinyada da biiyiikk bir ilgiyle
stirdiiriildiigiinii gostermektedir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni iiretim
teknolojileri bu sanata yeni bakis acgilar1 katmaya da yardimci olmustur. Deneysel iiretim
stireclerine bagli olan eserler iiretim sekillerine gore yeni anlamlar da kazandig1 goriilmiistiir.
Gegmis Uretim tekniklerini hala kesfetmeye devam eden sanatgilar giiniimiiz teknolojisinden de
yararlanarak iiretim tekniklerini gelistirmeye devam etmektedir. Bu ¢alisma, pismis toprak
heykel sanatinin tarihsel ve teknik boyutlarini daha iyi anlamamizi saglamay1 amaglamistir,
gecmisten giiniimiize bir bakis sunmustur.

Anahtar Sozciikler: Pismis Toprak, Heykel, Sanat, Antik Uygarliklar
Abstract

Terracotta sculptures are one of the oldest art forms in human history, reflecting the aesthetics,
rituals, and daily lives of different cultures. This research aims to provide a new perspective on
the contributions of different civilizations to this art form by examining the development of
terracotta sculptures throughout history in detail. The study employed historical and
comparative analysis methods, conducting a thorough literature review on terracotta sculptures
from antiquity to the present day and examining various archaeological findings. Additionally,
academic research on techniques used in modern sculpture and ceramic art was reviewed. After
a brief overview of the origins of terracotta sculptures, their characteristics in different cultures,
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and their intended use, the research examines the production techniques in detail. Focusing on
specific periods and regions, this study compares and contrasts the characteristics of ancient
Mesopotamia, ancient Greece, ancient China, and modern sculpture. The research revealed that
while the techniques used in terracotta sculpture are largely similar across cultures, each culture
brings its own unique contributions. Despite technological advancements, many ancient
techniques remain relevant today, and the production of terracotta sculptures continues to be
inspired by these ancient methods. The results of the research show that terracotta sculptures
have been an important art form throughout history and that this art continues to be of great
interest in the modern world. The development of new production technologies has added new
perspectives to this art form. Works that depend on experimental production processes have
also gained new meanings according to their production methods. Artists who still continue to
explore past production techniques continue to develop their production techniques by utilizing
today's technology. This study aims to provide a better understanding of the historical and
technical dimensions of terracotta sculpture art, presenting a glance from the past to the present.

Keywords: Terracotta, Sculpture, Art, Ancient Civilizations
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SEMIOTICAL ANALYSIS OF COSTUMES IN YESILCAM CINEMA FILMS IN
THE CONTEXT OF SOCIAL STATUS: THE CASE OF TURKAN SORAY

YESILCAM FILMLERINDE YER ALAN KOSTUMLERIN TOPLUMSAL SINIF
BAGLAMINDA GOSTERGEBILIMSEL ANALIZi: TURKAN SORAY ORNEGI

Asuman YILMAZ FiLiz!

Dr. Ogr. Uyesi, Selcuk Universitesi Mimarhk ve Tasarim Fakiiltesi Moda Tasarim
Boliimii, 0000-0002-0529-1658

Ozet

Giysi tasarimi belli bir amag, hedef kitle ve alana yonelik gerceklestirilen bir stiregtir. Bihassa
tasarlanan ya da kullanilan giysi tiirii kostlim ise bu durum tamamen oyunun, dizinin ya da
filmin konusuna ve karakteri yansitmasina gore planlanmakta ve yiiriitiilmektedir. Sinema
filmlerinde yer alan kostiimler toplumun etik ve ahlak kurallarindan, ideolojik yapisindan,
tarthinden ve hatta kiiltiiriinden etkilenmektedir. Arastirmada Yesilcam filmlerinde yer alan
kostiimlerin toplumsal sinif baglaminda incelenmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda
kasti 6rnekleme ile Tiirkan Soray’in farkli 3 sosyal sinifta rol aldig1 9 adet filmi ele alinmistir.
Arastirmada gorsellerin sistematik bir sekilde incelenerek yorumlanmasina dayanan nitel
yaklagimli bir model tercih edilerek gostergebilimsel analiz yontemi kullanilmistir. Inceleme
icin pek cok disiplinde tercih edilen Barthes’in gdstergebilim analiz ydnteminden
faydalanilmigtir. Arastirma gorsel bir veriyi toplumsal sinif kapsaminda incelemek, hangi
statliide ne tarz giysi ve aksesuarlarin tercih edildigini belirlemek, sinema-televizyon ve moda
tasarim1 alanlar1 olmak tizere farkli 2 disiplinle ilgili ortak bir ¢calisma sunmak adina 6nem
tasimaktadir. Arastirmanin sonuglari incelendiginde toplumsal statii baglamin ayrigan giysilerin
benzer nitelikler tasidigi, oyuncuyu belli bir statiiye ait halde geitrmek i¢in yogun olarak giysi
ve aksesuarlardan faydalanildig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, kostiim, yesilcam, toplumsal sinif.
Abstract

Clothing design is a process carried out for a specific purpose, target audience and field.
Especially if the type of clothing designed or used is a costume, this situation is planned and
executed entirely according to the subject of the play, series or movie and its reflection of the
character. The costumes in motion pictures are influenced by the ethical and moral rules,
ideological structure, history and even culture of the society. In this study, it is aimed to analyze
the costumes in Yesilgam movies in the context of social class. In line with this purpose, 9
movies of Tirkan Soray in which she played roles in 3 different social classes were taken into
consideration with deliberate sampling. In the research, a qualitative model based on the
systematic examination and interpretation of visuals was preferred and semiotic analysis
method was used. Barthes' semiotic analysis method, which is preferred in many disciplines,
was used for the analysis. The research is important for analyzing a visual data within the scope
of social status, determining what kind of clothes and accessories are preferred in which status,
and presenting a joint study on two different disciplines, namely cinema-television and fashion
design. When the results of the research are examined, it is determined that the clothes that
differ in the context of social status have similar qualities, and that clothes and accessories are
used intensively to make the actor belong to a certain status.
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Keywords: Semiotics, costume, Yesilcam, social class.
1. GIRIS

Giysiler belli bir hedef kitle igin, belli amaglar dogrultusunda olusturulan sozsiiz iletisim
araclaridir. Giysiler sayesinde giyen kisi hakkinda birtakim bilgiler edinilebilir. Craik (2009:
11) giysi ve kimlik arasindaki iliskiyi inceledigi kitabinda, kimlik ve sosyal rollerin bireylerin
giyim ve aksesuar se¢imleri ile ortaya ¢iktig1 ve modanin statii, cinsiyet, sosyal grup bagliligi
ve kisiligi gdsteren en dnemli sembol oldugu agiklamasini yapmistir. Hem ideolojik hem de
kiiltiirel olarak anlam kazanan giysi unsurlari toplumsal yasam igerisinde bireylere kimliklerini
olusturmada ve yasam tarzlarii yansitmada secenekler sunmaktadir. Gerek popiiler kiiltiir
gerekse modanin dinamik yapist sayesinde toplumsal olgular ve kimlikler yeniden
tanimlanmaktadir (Parlak, 2022: 117).

Sinema, tiyatro, filmler gibi kostiim icerikli sektorlerde de giysiler kimlik yaratmada oldukca
onemli faktorlerdir. Gosteri igerikli belli bir amag¢ dogrultusunda kullanilan giysilere kostiim
denir. Kostiimler sadece dig goriiniimii degil; karakterin i¢ diinyasini ve bilingaltin1 da yansitan
kisilestirme tekniklerinden biridir (Aga¢ ve Caylak, 2022: 154). Tasarimci ya da kostiimcii
oyuncuyu giydirirken yaratmak istedigi karakteri giysi ve aksesuarlariyla verebilir. Arastirmada
eski Tiirk sinemasi olarakta adlandirilan Yesilgam sinemasi incelenmistir. Tiirk Sinema tarihi
icinde ilk akla gelen olgulardan biri Yesilcam filmleridir. Yesilgam filmleri bir¢ok farkl: film
tiiriiniin birlesimi, degisimi ve kendine has ozellikleriyle yeniden ortaya ¢ikmasina imkan
vermektedir (Becerikli, 2017: 101). Yesilcam filmleri sadece sinema filmleri degil ayni
zamanda doneminin Tiirkiye’sinin toplumsal yapisinin degismesine etki eden, siyasal ve
ekonomik degisimlere ve bdylece yeni kiiltiirlerin olusumuna imkan taniyan bir olgu haline
gelmistir (Dénmez ve Imik, 2022: 103). Cesitli toplumsal siniflarin ele alindig1 Yesilcam
filmlerinde 222 filmle en fazla filmde yer alan kadin oyuncu Tiirkan Soray’dir. Arastirmada da
calisma alan1 olarak Tiirkan Soray’in basroliinde yer aldig1 ve ¢esitli sosyal siniflara ait oldugu
filmler secilmistir. 1947 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen oyuncu 1960 yilindan itibaren
filmlerde rol almis ve adin1 Tiirk sinemasinin ileri gelenleri arasina yazdirmay1 basarmustir.
Filmlerinde ¢ogunlukla adet ve orflerin altinda ezilen, kimsesiz, gururu ve sahsiyeti zedelenmis
ama buna ragmen gii¢lii kalabilen onurlu kadin rollerinde yer almistir (Mir-Bagirzade, 2018:
244-245). Oyuncunun bir takim kisisel 6zelliklerin yani sira pek ¢ok toplumsal siniftan kadini
yansittigr filmleri bulunmaktadir. Insanlar medyatik unsurlar sayesinde belli davranis
kaliplarini ve yasam tarzlarini 6grenmektedir. Bunun sonucunda topluma ve kendisine ait algisi,
diistinceleri pekismekte ve kimlik ozellikleri medyada yer alan temsilleriyle uyumlu hale
gelmektedir. Kisacasi bu temsiller 6rnek alinmakta, o sinifa ait olanlarla 6zdeslesmektedir
(Varol, 2014: 309). Belli bir sosyal sinifa ya da statiiye ait olmak isteyen birey de kaliplagmis
unsurlar1 kullanarak karsi tarafa bu izlenimi vermektedir. Belli bir sinifa ait gorsel unsurlarin
basinda giysi ve aksesuarlar gelmektedir. Moda kitlesel bir aractir ve bireye degil topluma
yonelik davranmisg bigimi sunmaktadir. Bu sayede etki alani oldukga genistir ve toplumsal
doniistimlere ve kirilmalara ¢ok hizli yanit vermektedir (Tanyer ve Alp, 2020: 1543). Bir
taraftan da moda yananlamlar1 pek cok maddi 6geden yararlanarak gii¢lii sosyolojik, psikolojik,
dinsel ve kiiltiirel 6geye gonderme yapmaktadir (Waquet ve Laporte, 2011: 68). Bu durumda
hangi giysi unsurlarinin nasil bir izlenim yarattigini belirlemek 6nem tasimaktadir. Giysilere
atfedilen kodlar1 ¢oziimlemek ise ¢esitli yontemlerle olabilmektedir.

Gorsel ¢oziimlemeleri gergeklestirmek i¢in gorsel aragtirma yontemleri kullanilmakta ve bu
yontemler arastirmaciya gozlem, kayit, tanim yapma, gergeklik ve goriiniirliigii ortaya koyma,
derin anlam gelistirme gibi olanaklar1 sunmaktadir. Ayn1 zamanda bu olanaklar gorsellerin
iligkilendirilmesine ve yeniden yapilandirilarak ¢alisilmasina imkan tanimaktadir (Eristi, 2024:
2). Gorsel nesneleri analiz stirecinde siklikla kullanilan yontemlerden biri gostergebilimsel
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analiz yontemidir. GOstergebilimsel analiz yontemi pek cok alanda kullanilmaktadir. Bunlar
sinema, grafik, mobilya, resim, gastronomi, reklamcilik, miizik, tiyatro gibi alanlar olarak
siralanabilir. Moda ve giyim sektoriinde de siklikla kullanilmakta ve arastirmacilarin
calismalarinda ¢oziimleme yontemi olarak yer almaktadir. Gostergebilim yonteminde nesneler
bir mesaj iletici ya da fikirsel bir ifade araci olarak kullanilmaktadir. Nesneleri okumak ve
nesneler araciligiyla aktarilmak istenen anlamin ¢dziimlenmesinde Onemli bir yontemdir
(Karakose, 2023: 85). Gostergebilimsel yaklasim bir gorsel nesne iistiinde yorum yapmak ya
da yargida bulunmak degil; nesneyi objektif bir sekilde ele alarak ¢6ziimlemek ic¢in
kullanilmaktadir (Mercan, 2023: 268). Yontemin temel tast gostergelerdir ve gosterge
dizgelerindeki anlamsal katmanlar1 ortaya koyma amach ¢alisilan bir anlambilim yontemidir.
Giysiler siklikla gostergebilim yontemiyle ele alinmaktadir. Ve giysiler; giysi dili, giysi kodlari,
giysinin sembolik degeri ve anlami, giysilerin dizimi gibi unsurlar ile gostergebilimsel olarak
incelenmektedir (Koca ve Kirkincioglu, 2016: 251). Tablo 1.’de gostergebilim yontemiyle giysi
alaninda yapilan baz1 arastirmalar verilmis ve arastirmacilarin en fazla hangi gostergebilim
onciisiiniin modelini tercih ettikleri terspit edilmistir.

Tablo 1. Giyim alaninda gostergebilim yontemiyle yapilan aragtirmalar

Aragtirmaci(lar) Arastirma Adi Kullanilan Géostergebilim
Y énteminin Onciisii

Hao, X., Jiang, E. & The sign Avatar and tourists’ practice at Pandora: A  Barthes
Chen, Y. (2024) semiological perspective on a film related destination

Sharov, K. K. (2019) Visual Semiotics of Feminine Fashion: a Concise Barthes /  Prince /
Analysis Trubetzkoy / Hjelmslev /
Martinet / Peirce

Koca, E. & Kog, F. Kiitahyanin Entarili Geleneksel Kadin Giysilerinin Barthes
(2015) Gostergebilimsel Coziimlemesi

Ozdemir, G. (2020) Pop-Art Sanat Akimmmn Giysi Tasarimlarima Pierce /Barthes
Yansimasinin Gostergebilimsel Analizi

Shahzadi, M., & Semiotic Analysis of Pakistani Clothing Brands Barthes
Magbool, A. (2024). Advertisements using Barthes’ Theory.

Ozdemir, G. (2020) Christian Dior’un New Look Akimi Corolle Barthes
Koleksiyonu igerisindeki Bar Modelinin Gstergebilim
Coziimlemesi

Okocha, D. 0. (2022).  Fashion as Communication: A Semiotic Analysis of Kress/van Leeuwen
Asiwaju Bola Ahmed Tinubu’s Dress Pattern

Koca & Kirkincioglu Denizli Ili Gelin Giyim-Kusammnin Gostergebilimsel ~Saussure / Pierce / Barthes
(2016) Acidan Coziimlenmesi

Birol ve Giidekli Moda ve Iletisim: Erkeklik Modasi Baglaminda Barthes
(2017) Pinterest Uygulamasi1 Uzerinden Gostergebilimsel Bir
Analiz

Molerova, D. (2024) Use of visual and linguistic metaphors in fashion as a Barthes / Yuri Lotma
tool for communication




CONFERENCE BOOK

Giizel, S., & Zor, S. D. 2000 Yili Sonrasi Tiirk Bilim Kurgu Filmlerindeki Barthes
(2021) Kostiimlerin Gostergebilimsel Analizi:“Gora”-“Arog”-
“Arif V 216” Filmleri Ornegi.

Giyside yer alan kodlar1 ¢6ziimlemek, analiz etmek ve niteliksel olarak ortaya koymak amaciyla
pek cok arastirma yapilmistir. Buna gore tabloda yer alan arastirmalarin 1’1 disinda digerlerinde
Barthes’in gostergebilim analiz modelinin kullanildig: dikkat ¢ekmektedir. Baz1 arastirmacilar
birden fazla gostergebilim yontemini kullanarak arastirmalarinda karma model uygulamalarina
gitseler de; 1°1 hari¢ tlim arastirmalarda mutlaka Barthes’in analiz yaklagimi kullanilmistir.

Barthes giysinin sadece ortiinmek gibi bir sistem olmayip ayni zamanda gosterge sistemi
oldugunu one siirmektedir. Giysinin gosterge niteliginin olmasimi da; giysilere toplum
tarafindan say1siz anlam yiiklenebilen bir unsur olmasina baglamaktadir. Bu sekilde giysi belli
bi kiiltlirliin de gostergesi olabilmektedir. Giysiler hakkinda bu denli fikir edinimi
saglanabilecegini diisiinen arastirmaci; yonteminde moda dizgesini betimlemek i¢in giysilerin
nelerle iligkilendirildigini ele almaktadir (Bircan, 2015: 22). Roland Barthes ylizyilin 6nemli
gostergebilimcileri arasinda yer almaktadir ve onun yonteminde anlamlandirma siirecindeki en
onemli asamalar; “diizanlam” ve “yananlam” kavramlarini igeren gostergeler ile gosterenle
gosterilen arasindaki iligkinin kurulma siirecidir (Gem ve Alp, 2022: 1382).

2. YONTEM

Arastirmada Yesilgam kadin oyuncularindan Tiirkan Soray’in farkli sosyal siniflara ait film
karakterlerinin giysi unsurlar1 degerlendirilmistir. Bu baglamda ¢aligma nitel bir aragtirmadir.
Uziimcii’ye gére (2016: 329) nitel verilerin analizinde dznellik bulunmaktadir ve bu durum
verilmek istenen mesaji anlayabilme ve derinlemesine bilgiye ulagma agisindan olduka
faydalidir. Verilerin analizinde ise gostergebilim yonteminden faydalanilmistir. Gostergebilim
yontemi bircok arastirmaci tarafindan kurgulanmistir. Arastirmada c¢agdas bir yapisal
¢Oziimleme modeli gelistiren Roland Barthes’in gostergebilim analiz modeli ile ¢alisilmustir.
Diiz anlam ve yan anlam kuramlarinin onciisii olan Barthes’in modelinde objektiflik daha 6n
plandadir. Clinkii gostergenin neyi temsil ettigini gosteren diiz anlamlar evrenseldir ve yanlis
anlama gibi bir durum s6z konusu degildir (Karaman, 2017: 31). Bu sebeple ele alinan gorseller;
gosterge, diiz anlam (gosteren-gosterilen) ve yan anlam agiklamalariyla ele alinmustir.

Arastirmada “Yoksul Kadin”, “Zengin Kadin” ve “Calisan Kadin” olmak tizere 3 farkli sosyal
siiftan 3’er adet film belirlenerek incelenmistir. Filmler Tiirkan Soray’in 1967-1982 yillar
arasinda bagroliinde yer aldig1 88 film arasindan kasti 6rnekleme yontemiyle sosyal siniflara
gore belirlenmistir. Yas donemi bireyin giyimini etkileyeceginden degiskeni sabit turmak adina
15 yillik zaman dilimi igerisindeki filmler incelenmistir. Ayrica filmlerin siyah-beyaz olmamasi
giysilerin renk degerlendirmeleri acisindan 6nem tasimaktadir. Buna gore “Yoksul Kadin”
sinifinda “Biilbiil Yuvast (1970)”, “Ates Parcast (1971)”, “Hazal (1979)” filmleri; “Zengin
Kadin” smifinda “Sisli Hatiralar (1972)”, “Acele Koca Araniyor (1975)”, “Seni Kalbime
GOmdiim (1982)” filmleri ve “Calisan Kadin™ sinifinda ise doktor olarak rol aldigi “Kiiskiin
Cigek (1979)”, hakim olarak rol aldig1 “Bodrum Hakimi (1976)”, 6gretmen olarak rol aldig1
“Bir Dag Masal1 (1967)” filmleri ele alinmistir.

Degerlendirilen gorsel kesitler; filmlerde oyuncunun en fazla kullandig1 giysilerin yer aldig1 ve
kars1 agidan, giysinin tlimiiniin goriindiigli sahnelerden alinmistir. Gorseller renk, kumas,
aksesuar, kombin, kullanilan malzeme ve giysi stilleri agisindan degerlendirilmistir.
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3. BULGULAR

Aragtirmanin bu boliimiinde 3 sosyal sinifa ait giysi gorselleri tablolar halinde incelenmistir.
Tablolarda; incelenen filmden giysi gorsel kesiti, gosterge unsurlari, diiz anlam ve yan anlam
cikarimlari yer almaktadir.

Tablo 2. Yoksul kadin sinif &rneklerinin Barthes’in anlamlandirma asamalarina gore

incelenmesi

Ates Pargas1 (1971)

bedeni viicuda oturan etegi
klos acilan diz alt
elbiseli,

boy

Elbise iizerine giyilen ve 6n
kapamasi bulunmayan soluk
nargigegi renkte hirkali,

Bordo renkte bas Ortiisiine
sahip kadin gorseli.

Gorsel Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Biilbiil Yuvasi Filmi | Gosteren: El arabasiyla yiik | Giysinin yamayla

8. dakika 27. | tastyan dig giyimli kadin | tamamlanarak yeniden

saniyeden gorsel kesit | gorseli degerlendirilmesi  kullanim

Gosterilen: Soluk renkli ve dgrurr'\unu .devam ettirmeye

krem-koyu yesil renklerde yonehk blr. har"ek"e t . Volup

dikey c¢izgileri olan, 6nden mail(i(lltlmal%te;(lirlr duSukluélil n;

diigme kapamali, kollar ve 6n ¥ ) 1Y

.| kumaginin canliligini

bedende yamalar1 bulunan diz dtirerck  solmu olmast

boyu giysiye sahip basinda Yi sinin uzursl siire

mavi Ortii  bulunan kadin E}il 1di . -

srseli ullanildigim1 ve giines 15181

g0 ya da yikama kaynakl

eskidigini  gostermektedir.

L Maddi yetersizlikten ileri
Biilbil Yuvas gelen  bakimsiz  saglar
(1970) basortiisiiyle ortiilerek

saklanmugtir.

Ates Parcasi filmi 14. | Gosteren: Elinde oyuncak bez | Hirkanin  renginin  solmus

dakika 58. saniyeden | bebek ve valizle otostop | olmasina ragmen

gorsel kesit ceken kadin gorseli kullanilmaya devam edilmesi

. - giysi yetersizligine vurgu

Gosterilen: Krem rengi, st yapmaktadir.  Giysi  ve

aksesuar renklerinin birbirine
uygun olmamasi; aksesuar
sayisindaki yetersizligi ve her
giysiye ayni bas Ortiisiiniin
secilemeyecegini
gostermektedir.

Hazal (1979)

Hazal filmi 3. dakika
32. saniyeden gorsel
kesit

Gosteren: Basi yana egik,
ellerini 6nde kavusturmus
kadin gorseli

Elbisenin orijinal rengi mavi
iken yipranmadan dolay1 gri
renge donmesine ragmen
yokluktan hala kullanildigim

% mz?;mus renk\z gostermektedir. Aslen kemer
elbiscli; belden beyaz kugaklp | 02" beyaz bir kumas
beyaz bas ortiilii kadm pargasinin kemer yerine bele
Vée‘)rseliy sarilmasi; kemeri almaya
& maddi  giiciin  yetmedigi,
yerine herhangi bir
malzemeyle kullanim
gerceklestirildigini
gostermektedir.
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Tablo 2.’de Tiirkan Soray’in sosyal statii agisindan yoksul olarak adlandirilan sinifta yer aldigi
3 adet film karakteri ele alinmistir. Oyuncu her 3 filmde de gelir diizeyi diisiik olan karakteri
yansitmaktadir. Tan ve Demir (2021: 202) giysinin kadinlar i¢in sosyal ve ekonomik gosterge
niteligi tasidigini savunmaktadir. Giysiler ve aksesuarlar kiginin maddi durumunu kars: tarafa
iletmede etkin rol oynarlar. Gorseller incelendiginde 3 filmde de karakterler i¢in soluk renkli
giysilerin tercih edildigi gbzlemlenmistir. Giysilerde herhangi bir tasarim 6zelliginin
bulunmamast ve O6zensiz kombinler de dikkat ¢ekmektedir. Ayrica karakterlerin 3°i de
basortiisti kullanmaktadir.

Tablo 3. Zengin kadin smif Orneklerinin Barthes’in anlamlandirma asamalarina gore
incelenmesi

Gorsel Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Sisli Hatiralar filmi | Gosteren: Istanbul Bogaz | Fétr sapka segimi ile zengin

16. dakika 48. | Koprisi manzarasinda | birey c¢agrigimi yapilmustir.
saniyeden gorsel kesit | sapkali, elleri cebinde, dis | Dis  giyimde  kullanilan
giyimli kadin gorseli kaliteli kumas tiirii varligy;

kumaslarin kombinindeki
renk uyumu ise giysinin
tasarim detaylarmin
diisiiniilerek yapildigini
vurgulamaktadir. Deri  ve
topuklu  ¢izmeler sehvet
uyandirmakta; bakimli saglar
ise 0zen ve itinay1 sembolize
etmektedir.

Gosterilen: Krem rengi fotr
sapka ve kahverengi giines
gozlikli, krem-kahverengi
tonlarinda kombin yapilmis
giideri kumaslarla olusturulan
dis giyimli, deri ¢izmeli kadin
gorseli

Ayrintilar igin|
v

Sisli Hatiralar
(1972)
Acele Koca Araniyor | Gosteren:  Elinde  leopar | Somon renginin nadir
filmi afisi desenli  kirkli ve ipek | kullanilmasi ve ipek kumas
kumasli elbisesiyle poz veren | varligi  temsil etmektedir.
kadin gorseli Elbisede yer alan tasarim

detaylarinin  kigiye o6zel ve
siradan olmayan bir izlenim
yaratmasi, elde tutulan gergek
kirk  malzemenin  nadir
bulunmasi ve disiik gelirli
kesimin ~ bu  malzemeye

Gosterilen: Somon rengi ipek
kumasli, baglama yakali, 6n
bedende drapeli, uzun model
boyu olan elbiseli ve leopar
desenli kiirklii kadin gorseli

ulagsamamasi zenginlige,
teklige ve elitlige vurgu
yapmaktadir.

Acele Koca
Arantyor (1975)
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Seni

Kalbime
Gomdiim (1982)

Seni Kalbime
Gomdim filmi  23.
dakika 32. saniyeden
gorsel kesit

Gosteren: Arkadasinin evine
ziyarete  giden  ¢antall,
eldivenli takim elbiseli kadin
gorseli

Gosterilen: Grinin tonlarinda
dizalt1 etek, ipek bluz, ceket
takimli; siyah eldiven, siyah
deri canta ve  siyah
ayakkabili, topuz sagli, inci
kiipeli kadin gorseli

Giysi pargalarinda  grinin
tonlarmin dengeli bir sekilde
kullanilmas1 sade ve siklig1
gostermektedir. Bluzda ipek
kumas se¢imi varlik ve
seckinlige vurgu
yapmaktadir. Deri eldivenler,
deri c¢anta ve ayakkabilar
maddi giicti; kiipelerin inci
olmasi durulugu ve kibarlig:
simgelemektedir.

Zengin, varlikli karakterlerin yansitilmak istendigi 3 film Tablo 3.’te incelenmistir. Kaya (2017:
62) arastirmasinda giyside zenginlik gostergesi olan unsurlar liiks, pahali, yeni, markali olarak
siralamistir. Arastirmada ele alinan 3 karakterin de yeni ve kaliteli kumasla tiretilmis kiyafetler
icerisinde olduklar1 goriilmektedir. Giysilerdeki renk uyumu ve kiirk-deri parcalar goze
carpmaktadir. Ayrica fotr sapka, giines gozIligli ve inci kiipe gibi aksesuarlarin da kullanildig:
gozlemlenmistir.

Tablo 4. Calisan kadin siif oOrneklerinin Barthes’in anlamlandirma asamalarina gore

incelenmesi
Gorsel Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Kiiskiin Cigek filmi | Gosteren: Gece ylirliylis | Monokrom giyim tarzinin
44, dakika 52. | yapan, sade giyimli, herhangi | sadeligi yansitmaktadir.

Kiiskiin
(1979)

Cicek

saniyeden gorsel kesit

bir aksesuar
kadin gorseli

kullanmayan

Gosterilen: Kahverengi etek-
ceket takimli, takim iginde
sar1 triko kazak olan; krem
rengi deri kisa ¢izmeli kadin
gorseli

Tonel olarak uyumlu renk
kullanimi, bakimli saglar,
hem kol boyunda hem de etek
boyunda ara boylarin tercih

edilmesi dengede ve
kararinda olmay1
vurgulamaktadir.
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Bodrum Hakimi filmi | Gosteren: Yeni gorev yerine | Lacivert renk tonlar giic ve
6. dakika 26. | giden takim elbiseli kadmn | otoriteyi temsil etmektedir.
saniyeden gorsel kesit | gorseli Monokrom stil ile sade siklik
ifade edilmektedir. Viicuda
oturan etek ve ceket kalibiyla
disiligin vurgulanmasi fakat
bunun yaninda tercih edilen
takim elbise tiirliyle maskiilen
bir hava kazandirilmasi
dikkat g¢ekmektedir. Gergin
ense topuzu ise is
yasantisinda kadmin
ciddiyetini vurgulamaktadir.

Gosterilen: Lacivert
tonlarinda monokrom stile
sahip takim elbiseli, siyah
deri cantali, topuz sacl kadin
gorseli

Bodrum Hakimi

(1976)
Bir Dag Masali filmi | Gosteren: Iki Ogrencisinin | Bordo ve lacivert renkler
10. dakika 4. | elinden tutarak smifa giris | agirbaslilig: temsil
saniyeden gorsel kesit | yapan etek ve triko kazakli | etmektedir. Dekolteden uzak,
ogretmen kadin gorseli bogazli yaka tiiriiyle

cinsiyet¢i olmayan bir imaj
verilmigtir. Diziistii etek ve
siyah opak corap ile 60’l1
yillarin  kadin  dgretmen
imajina vurgu yapilmistir.
Bakimli saglar ile 6rnek bir
izlenim yaratilmistir.

Gosterilen:  Bordo  renk,
bogazli triko kazak ve lacivert
diz st etekli; yesil renk deri
kemerli, ince siyah opak
gorapli, uzun bakimli sagh
kadin gorseli.

rigin kaydinn

Bir Dag Masal
(1967)

Tablo 4.’te oyuncunun ¢alisan kadin kimligiyle yer aldig1 3 film karakteri incelenmistir. Buna
gore her 3 karakter i¢in de giyside sadeligin 6n planda tutuldugu sdylenebilir. Monokrom stilin
agirlikta oldugu ve giysi kombininde uyumun olmasi dikkat ¢ekmektedir. Arastirma bulgularini
destekler nitelikte Koca ve Kog (2008: 198) calisan kadinlarin renk seg¢imlerini inceledikleri
aragtirmalarinda kadinlarin timiiniin ¢ogunlukla tek rengin tonlarin1 ya da krem-kahve
uyumunu tercih ettiklerini tespit etmislerdir. Karakterler kadin olmasina ragmen giysilerde daha
maskiilen bir tarz hakimdir. 3 Karakterin de dekolteden uzak, sade ve sik giyindigi goze
carpmaktadir. Yine karakterlerin sag stilleri 6zenli ve bakimlidir. Ayrica tiim karakterlerin taki
kullanmamis olmas1 goze ¢arpmaktadir.

4.  SONUC VE DEGERLENDIRME

Giyim kisinin kimligini, sosyal sinifin1 ve statiisiinii yansitan énemli bir gostergedir. Belli bir
kesime ve statliye ait bireylerin kullandiklar1 giysi ve aksesuarlar zamanla belli kaliplara
oturmaya baslamis ve giysi kodlarini olugturmuslardir. Bu sebeple karsi tarafa iletilmek istenen
mesaj bu kodlar sayesinde giysiler araciligiyla rahatlikla aktarilabilir hale gelmistir.

Kostiim gibi kullanict hakkinda izlenim birakmasi gereken giysi tiirleri giiniimiizde sikga
arastirma konusu olarak ele alinmaktadir. Arastirmada Yesilcam filmlerinden yola cikilarak
sosyal smif baglaminda bir inceleme yapilmis ve Tiirkan Soray filmleri ele alinmistir. Cok
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sayida filmin basroliinde yer alan oyuncu her film karakterinde farkli kostiimler kullanmustir.
Aragtirmada bu toplumsal siniflar; yoksul, zengin ve calisan kadin olarak belirlenmistir. Bu
siniflamayla film karakterlerinin kostiimleri sinif ayrimiyla incelenmis ve belirli kodlar elde
edilmistir. Buna gore;

-Yoksul smnifi yansitan giysilerin genellikle soluk renklerde ve eskimis oldugu sonucuna
ulasilmistir. Yine giysilerde yama yapma ya da aslinda kemer olmayan bir bez parcasinin kemer
yerine kullanilmasi gibi unsurlar yokluk kavraminin goésterge kodlari olarak diisiiniilebilir.
Ayrica 3 karakterde de gozlemlenen basortiisii de yoksullukla bagdastirilmis bir sembol olarak
ele alinmistir.

-Zengin smifin ele alindig1 giysilerde ise yeni ve rengini yitirmemis kaliteli kumaglar géze
carpmaktadir. Her 3 karakterin de monokrom stilde giydirilmis olmas1 dikkat g¢ekici bir
unsurdur. Bu durum tek renk hakimiyetinin zengin algis1 yaratmada 6nemli bir kod olusturdugu
varsayimini getirebilir. Eldiven, ayakkabi, ¢anta, dig giyim gibi yardime1 malzemelerde deri ve
kiirk kullanimi géze carpmaktadir. Bu durum malzeme tiiriiyle bir algi yaratilabileceginin
gostergesi olabilir.

-Calisan kadin sinifinda incelenen gorsellerde bordo-lacivert gibi sicak-soguk renk uyumu ya
da tonel uyum saptanmistir. Bu durum c¢alisan kadin imajinin giyside renk uyumuyla
verilebilecegini gostermektedir. Ayrica giysilerin dekolteli olmamasi ve 3 karakterin de taki
kullanmamasi; karakterlerin kadin imajiyla degil mesleki imajiyla 6n planda tutuluyor
oldugunu diisiindiirmektedir.

Gostergebilimsel yontem, giyim aragtirmalarinda pek ¢ok arastirmaci tarafindan gorsel
¢Oziimleme amagh kullanilmistir. Farkli agilardan ele alinan arastirmalar incelendiginde ise
sosyal sinif kapmasinda bir ¢alismaya rastlanilmamigstir. Bu arastirma ile giysi kodlar1 simif
ayrisimina gore tespit edilerek ortaya konmustur. Sosyal siniflara 6zgii giysi ve giysi kodlari
belirlemek; dizi, film ya da tiyatro gibi kostiim kullanim1 gerektiren alanlara yonelik ¢ikarim
saglamada faydali olacaktir.
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Ozet

Metaverse, kullanicilarin {i¢ boyutlu sanal diinyada avatarlar aracilifiyla ¢esitli deneyimler
yasayabildikleri bir ortamdir. Internet {izerinden olusturulan bu ortam, gorsel kalite ve teknik
imkanlar 6l¢iistinde kullanicilar tarafindan tercih edilmektedir. Bu iki 6nemli unsur s6z konusu
platformlarin yayginlasmasi ve kullanicilar arasinda kabul gormesi baglaminda énemli rol
oynamaktadir. Dolayisiyla arastirmanin temel amacini metaverse platformlarinda goriilen
teknik ve estetik sorunlar olusturmaktadir. Calismada, nitel arastirma yontemlerinden biri olan
dokiiman analizi kullanilmistir. Yontem kapsaminda, metaverse platformlarini konu alan kitap,
makale, bildiri ve resmi web sayfalari {izerinde yer alan gorseller incelemeye dahil edilmistir.
Yapilan incelemelerde, Decentraland, The Sandbox, Roblox, HyperVerse, Horizon Worlds gibi
popiiler metaverse platformlarina oncelik verilmistir. Arastirmanin bulgular kisminda, Meta
evrende asilmasi gereken bazi 5Snemli problemler tespit edilmistir. Yiiksek hizli internet, Insan-
makine arayiizleri (Human-Machine Interface), islem giicii, ger¢ek zamanli goriintli isleme,
gelismis 3D grafikler, dokunsal cihazlar ve giyilebilir teknolojik araglarin bu problemler
arasinda oldugu goriilmiistiir. Bunun yaninda, veri aktarim hizi ve tiim kullanicilarin sahip
oldugu cihazlarin 6zellikler yoniinden yeterli olmamasi, meta evrenlerin daha basit bir sekilde
tasarlanmasina neden olmustur.

Sonug olarak, sanal gerceklik ve arttirilmis gergeklik temelinde gelismekte olan bu meta
evrenlerin basartya ulagsmasi icin teknik donanim bilesenlerinin belli bir kullanim rahatligina
ulagsmas1 gerektigi goriisiine varilmistir. Meta evrendeki teknik sorunlarin asilmasi halinde,
bununla iligkili olan estetik sorunlarin da belli bir oranda ¢6ziilebilecegi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel Tasarim, Metaverse, Teknik ve Estetik Sorunlar
Abstract

Metaverse is an environment where users can have different experiences through avatars in a
three-dimensional virtual world. This Internet-based environment is preferred by users for its
visual quality and technical possibilities. These two important factors play a major role in
making them popular and accepted by users. Therefore, the main purpose of the research is to
analyse the technical and aesthetic problems in metaverse platforms. Document analysis, one
of the qualitative research methods, was used in the study. Within the scope of the method,
visuals from books, articles, papers and official websites on metaverse platforms were included
in the analysis. Popular metaverse platforms such as Decentraland, The Sandbox, Roblox,
HyperVerse, Horizon Worlds were the focus of the analyses. Some important issues that need
to be addressed in the metaverse were identified in the findings part of the research. These
include high-speed internet, human-machine interface (HMI), computing power, real-time
image processing, advanced 3D graphics, haptic devices and wearable technological devices.
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In addition, the design of meta-universes has become simpler due to the data transfer rate and
the fact that the devices owned by all users are not sufficiently equipped.
The conclusion is that the success of these virtual and augmented reality-based meta-universes

depends on a certain level of usability of the technical hardware components. It is concluded
that the aesthetic problems associated with the meta-universe can be solved to some extent if

the technical problems are overcome.
Keywords: Visual Design, Metaverse, Technical and Aesthetic problems
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CHATGPT FOR POSITIVE IMPACT? EXAMINING THE OPPORTUNITIES AND
CHALLENGES OF LARGE LANGUAGE MODELS IN EDUCATION

Zohaib Hassan Sain

Superior University, Faculty of Business & Management Sciences, Pakistan
ORCID: 0000-0001-6567-5963, +923029802125

Abstract

A researcher argues that large language models are critical to the advancement of artificial
intelligence and will play a vital role in future progress. Despite criticism and occasional bans,
these models are persistent and poised to continue. This analysis delves into the potential
benefits and challenges of utilising extensive language models in education, considering
perspectives from both students and educators. These models' current status and applications
are briefly reviewed, emphasising their use in generating educational material, increasing
student engagement, and personalising learning experiences. The discussed challenges include
the need for educators and students to develop skills and literacies to understand and navigate
the technology and its limitations. Employing a strategic and pedagogical approach that stresses
critical thinking and fact-checking is a crucial component of effectively integrating these
models into educational institutions. Al applications in education often encounter additional
challenges, including potential biases, the necessity for ongoing human oversight, and the risks
of misuse. However, these challenges may present educational opportunities for students to
become familiar with social biases, complexities, and risks associated with Al. The essay
presents solutions for effectively addressing these challenges to ensure the responsible and
ethical use of large language models in education.

Keywords: Al Applications, Challenges, Education, Ethical Use, Large Language Models.
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THE EFFECTIVENESS OF STORYTELLING IN STUDENTS’ VOCABULARY
ACQUISITION

Ahmad Ahmad®*, A. Nur Afifa Asdam?, Nengsih Nengsih?, Asriani?,
A. Nadifa Ismail®, Rukna®

123456 English Literature Department, Faculty of Adab and Humanities, Universitas
Islam Negeri Alauddin Makassar, Indonesia

1ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-7721-8927

ABSTRACT

Teaching English to non-English speakers requires innovative methods and approaches so that
it can be effective. The research aims to determine the effectiveness of the storytelling method
in increasing the vocabulary of elementary school students. The research was conducted at the
Romangpolong state elementary school, Gowa by giving 10 pre- and post-test questions to
compare vocabulary understanding before and after the intervention was carried out. The
intervention was carried out by reading the children's story "Tinkerbell" and explaining the
English vocabulary related to it, as well as providing other educational activities. The results
showed a significant increase (p value = 0.0001 <0.05) in students' English vocabulary
understanding with an average of 7.76 before the intervention (pre-test) and 9.56 after the
intervention (post-test). Thus, the storytelling method is recommended to be applied to
introduce and teach new vocabulary to elementary school students.

Keywords: Second Language Acquisition; Storytelling; Children’s Literature; Tinkerbell
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Abstract

In the current digital era, a crucial need for business success is moving toward a more data-
driven culture. Few studies have looked at how the application of marketing analytics affects
customer agility and satisfaction; instead, most have focused on how marketing analytics affects
business performance. We created a conceptual framework based on the dynamic capabilities
view and other research to investigate how marketing analytics utilization affects customer
satisfaction and customer adaptability. Customer analytics offer a novel form of marketing
intelligence by simulating both historical and contemporary customer behavior. This paper
explores the potential integration of this knowledge with conventional marketing research
methods. Significant overlap between the two functions knowledge-based capabilities points to
the need for rationalization, particularly in situations where organizational ties cause disputes
over the resources allotted to each. This study focuses on product and promotional techniques
as it investigates the connection between marketing tactics and customer satisfaction in the fast-
food restaurant sector. Important findings from a representative sample of few respondents are
presented in the study. Results show that product tactics that draw in and please customers the
most include launching new products, bringing local and international flavors, providing
distinctive menu items, and upgrading current offerings. Furthermore, celebrity endorsements
and emotionally charged advertising campaigns have a powerful influence on what people
decide to buy. In order to improve total customer happiness, the study emphasizes the
significance of a holistic marketing strategy that harmonizes both product and promotional
activities.

Keywords: Customer satisfaction, Holistic Marketing strategy, Digital marketing, Marketing
Analytics, learning, Customer analytics.
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ACQUAINTANCE OF CHILDREN OF PRIMARY SCHOOL AGE WITH
PUNCTUATION MARKS

ILKOKUL CAGINDAKI COCUKLARIN NOKTALAMA iSARETLERIYLE
TANISMASI

ARZU KARIMOVA SABIR KIZI

Azerbaycan Devlet Pedagoji Universitesi (U. Hacibeyov-68), 0000-0002-2662-6015

OZET

[lkokuldaki dersler noktalama isaretlerini 6grenmenin ilk asamasidir. Bu aym zamanda
bildiginiz gibi noktalama isaretlerinin uygulanmasi igin bir dizi kuraldir. Ilkokulda dért
noktalama isareti kullanmalar1 6gretilir: nokta, soru isareti, iinlem isareti ve virgiil. Ogretmen
virgiilii basit bir ciimlede yorumlayarak ayni cinsiyetten iiyeler hakkinda yorum yapar.
[lkokullarda 6grenilen noktalama isaretlerinin sayis1 az olmasma ve esas olarak ciimlenin
sonunda "hizmet etmesine” ragmen, O0gretmen konusmadaki islevlerine gére her derste
noktalama isaretlerini sistematik olarak agiklamalidir.

Anahtar kelimeler: noktalama isaretleri, ciimle, sinif, temel, dil kurallari.
ABSTRACT

Lessons in elementary school are the first stage of learning punctuation marks. This is also, as
you know a set of rules for the application of punctuation marks. In elementary school, they are
taught to use four punctuation marks: period, question mark, exclamation mark and comma.
The teacher interprets the comma in a simple sentence and comments on members of the same
sex. Although the number of punctuation marks learned in elementary schools is small and
mainly "serves" at the end of a sentence, the teacher should systematically explain punctuation
marks in each lesson according to their function in speech.

Key words: punctuation, sentence, class, elementary, language rules

I-IV siniflor durgu isaralorinin dyradilmasinin ilkin marhalassidir. Bu da, malum oldugu kimi,
durgu isaralorinin totbiqi qaydalariin mocmusudur. Ibtidai siniflorde dérd durgu isaresindon
istifada dyradilir: ndqta, sual isarasi, nida isarasi va vergiil. Miiallim vergiilii sads bir climlo
daxilindo homcins iizvlarlo bagl izah vermoklo sorh edir. ibtidai siniflorda dyronilon durgu
isaralorinin sayinin az olmasina vo 9sason climlonin sonunda “xidmat etmosina” baxmayarag,
miollim hor bir sinifdo durgu isarslori iizorinds onun nitqdoki funksiyasindan asili olaraq
sistemli sokildo izahin1 vermalidir.

Dills bagl dorsliklords geyd edildiyi kimi durgu isarolorinin asas mogsadi “nitqin semantik
boéliinmosini géstormokdir”. Bundan olavo, durgu isarslori digor linqvistik vasitolorlo birlikdo
ifadonin ayri-ayr1 hissolorino xas olan semantik calarlar1 ¢atdirir vo “aralarinda dayandiqlari
climlo {izvlorinin olaqesini” askar edir [1, 188]. Beloliklo, durgu isarolori fikirlorin doqiq
Otiirlilmosino vo diizglin qavranilmasina komok edir. Maosolon, ciimlonin sonuna ndqto
goyulmasi climlonin tamhigint vo ifadonin mogsodi baximindan onun noql tipini gostorir.
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Ciimlonin sonunda qoyulan nida isarasi do climlonin tamligini, danisanin va ya yazi¢inin onun
sOzloring miinasibatini bildirir.

Kigik yasli moaktoblilors durgu isarslorini toqdim edorkon miisllim, ilk névbado, onlarin rolunu,
maogsadini gostarir. Noqtonin rolu ilo tanishigin elementar iisulu ciimlolors boliinmoyon davamli
matni oxumaqdir. Belo bir matni oxumaq ve anlamaq ¢ox ¢atindir. Hor ii¢ asas bir-biri ilo
qarsiligh alagadodir. Durgu isarolorini qoyarkon sagird, ilk ndvbeds, ifadonin monasina
osaslanmalidir. Nitqin semantik torofi do climlonin qurulusunu miisyyon edir. Buna géro do
moktoblilori climlods durgu isarslorinin yerlosdirilmasini miioyyon edon vahid semantik-
sintaktik osasa yonoltmok olar. Ibtidai moktob sagirdlorine durgu isarolorinin dyrodilmasi
maosaloalori hazirda on az islonmis masalalor sirasindadir.

Birinci sinif sagirdlorinin noqtalerin, sual isaralorinin va nida isarsalorinin istifadosi ilo praktik
tanighig savad tolimi dovriindo bas verir. Usaglar holo olifban1 oxumagi bacarmirlar, lakin
sokillor asasinda sifahi ctimlslor qururlar. Miisllim sagirdlorin diqgatini ona yonaldir ki, toloffiiz
edorkon (sifahi nitqdo) bir climlo digorindon pauza ils ayrilir, ciimlonin sonundaki sas azalir. [1,
202]

Usaglar miiollimin gostarisi ilo kigik matnlori (3-4-5 ciimlo) ayri-ayri climlalors ayirir vo oamin
olun ki, aralarindaki pauza hekayonin mozmununu daha yaxs1 basa diigmoys komok edir, ¢linki
o, bir fikri digorindon ayirir. Sagirdlor ciimlslorin diizgiin toloffiiziinli mosq edirlor. Bu,
climlonin sonunda ndqtenin qoyulmasi ilo tanis olmaq liglin semantik vo intonasiya osast
yaradir. Bunu oxudan avval, bir climls strukturundan istifads etmokls do yerina yetirmak olar.
Masalon, usaqlar “Biz oxumag sevirik” ciimlasini sifahi sokilde qurub, igindoki s6zlari sayaraq
har sozii tire 1lo qeyd ediblor.

Bundan sonra, miiollimin kémayi ilo bagqa bir climle qururlar: Biz aylenirik - hom ds har so6zii
tire 1lo qeyd etdilor. Misllim deyir: “Sifahi nitqds bir climloni digerinden pauza ilo ayiririq.
(Climloni toloffiiz edir.) Kitab vo qozetlords iso xiisusi isaradon - ndqtodon istifado olunur ki,
bu da climlonin bitdiyini gostorir, sosini agagi salib pauza vermok lazimdir”. Bir ne¢o dorsdon
sonra birinci sinif sagirdlori climlolori oxumaga baslayirlar. Onlar ndqtoni bir ciimlonin
bitmasinin olamati vo sasin asagi salinmasi, eyni zamanda dayandirilmasi signali kimi qabul
edirlor.

Yazi dorslorindo climloalori yazarkon miisllim ndqtonin yerlosdirilmosine digqgotlo nozarat edir.
Sagirdlara na {igiin ndqte qoymalr olduglarini izah edir. Ciimlonin sonunda ndqte qoyulmamast
xota sayilir vo diizoldilmolidir. Noqtonin qoyulmasina olan digqot bu bacarigin formalagsmasina
komok edir.

Sagirdlor ifado mogsadino gors sorgu xarakterli ciimlolori oxuyurlar (onlarda sual var vo bu
climlolorde danisan naso bilmok istayir). Sagirdlor ciimlonin sonunda soslorini yiiksaltmokla
belo ciimloalori diizgiin toloffiiz etmoyi Oyronirlor. Climlonin intonasiyasi vo monasi sual isarasi
qoymaga osas yaradir, masalon: Sap nazikdir. Bas kondir? O galindir.

Sagirdlor nida isarosinin qoyulmasini hisslorin (sevinc, qiisso, koador vo s.) catdirilmasi vo
climlalorin xiisusi intonasiyast ila alagelondirirlor. II sinifde “Ciimle” bdlmasinin dyronilmasi
prosesindo noqtalorin, sual isarslorinin va nida isarslorinin qoyulmasi iizorindo daha dorindon
is aparilir. Mahz bu dovrds ciimlonin sonunda durgu isarslorinin qoyulmasinin sintaktik osasi
hoyata kegirilir. Ciimlo tizvlorini, climlodoki sézlor arasindaki olagolori 6yronmok onu ciimloni
nitq axarindan tocrid etmok, demali, ciimlonin sonuna durgu isaralorini diizgiin qoymaq
vordislorini dyradir. Intonasiyaya asason ciimlolor nidali vo ya nidasiz ola bilor. [2, 101-102]

Mosalon, “Biz yayda kondo getmisdik™ noqli climladir, lakin intonasiya baximindan danisanin
hissindon asil1 olaraq homin climloni nida ciimlosino do ¢evira bilorik. Climldoki fikri catdirmaq

64



CONFERENCE BOOK

liciin sakit tondan istifade homin ciimlonin sonunda néqte qoymag: talab edocokdir. Sevinci
vurgulamaq istoyimiz zaman iso climlonin sonunda nida isarasinin qoyulmasini miioyyon
edacokdir.

Eyni climlonin tokrar olundugu motnds climlo ndviiniin banzarsizliyi xiisusilo sagirdlar tigiin
aydin goriiniir, masalon: Usaqlar atalarinin cabhodon qayitmasini gozloyirdilor. Balaca Irads
hor sohar gqardasindan sorusurdu: "Ata goldi?".

Atasini goriib sevinclo qisqirdi: “Ata goldi!”. Axsam qiz rofigelorine dedi: "Ata goldi". Matndo
tokrarlanan “Ata goldi” climlosi ifadonin mogsad va intonasiyas: baximindan forqlidir: birinci
climlados sual, ikinci climlads nida, ti¢lincii climlads iso naqli xarakterlidir. Lakin li¢lincii cimlo
xiisusi sevinc hissi il toloffiiz edilso, intonasiyasina goro nida xarakterli mona dasiyacaqdir.

M1 sinifde hamcins lizvlii climlalori dyranarken sagirdlor sadalamanin intonasiyasi vo sadalayan
zaman vergiiliin funksiyas1 ilo tanis olurlar. Vergiiliin qoyulmasi, ndqtedon forqli olaraq,
climlonin sonunu bildirmir, oksine, onun natamamligini bildirir.

Azarbaycan dili darslorinds sozlorin tosnifati ilo bagl tapsiriqlart yerino yetirorkon miisllim
sagirdlori iki ndqte vo ya tire isarasi, homginin vergiiliin qoyulmasi ils praktiki olaraq tanis edir.
Eyni zamanda, gostorilon durgu isaralorinin adi bildirilir vo usaqlar miisllimin xatirlatmasi
olmadan tadricon onlardan istifads etmoyas baglayirlar.

Imla moatnini yazdirarkon miiollim tokca orfoqrafik sohvleri deyil, eyni zamanda durgu
isarolorindoki sohvlorin do qarsisini almalidir. [4, 228]

Bu 0 demok deyil ki, miiallim sagirdlorin sifahi vo xiisusilo yazili nitqds islotdiyi miirokkob
climlalori siikutla ke¢malidir. Tacriibads o, ibtidai moaktob sagirdlorini miirakkob ciimlolorin
bozi xiisusiyyatlori, xiisusan da bels ciimlalards iki hissonin olmasi il tanis edir:

1) iki sads climlo bir miirakkab ciimlads birlesir, masalon: sentyabr goldi, giinler yay kimi isti
idi;

2) bir climlo digorindon asilidir, masalon: Hoson miisllim dedi ki, sabah imaclik olacaq.
Sagirdlor har ciimlodo miibtoda vo xobori tapmaga calisirlar.

Miirokkob ciimlalor {izorinde aparilan miigahidslor sagirdlors vergiillorin diizglin qoyulmasi
haqqinda malumat vermays imkan verir. [3, 264]

Sintaksis vo durgu isarolori elementlori iizorindo isin somoraliliyini tomin edon miihiim
sortlordon biri do oxu darslori 1lo Azarbaycan dilinin qarsiligh alagesidir. Maktablilor ana dili
darslorinde sintaksis sahosindoki bilikloro osaslanaraq ifadoli oxumagi, sozlordon diizgiin
istifada etmayi, fikirlorini qrammatik cohotdon diizgiin tortib etmayi dyranirlar.
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Abstract

Very little has been documented on the relationship between ritualistic music and spirituality
in African context. African philosophy of spirituality is as old as the human faculty of reason,
and this philosophy is linked to the ancestral realm. The thrust of this paper is to heighten
awareness, stimulate new thoughts and generate discussion on the wealth of Local Knowledge
System (LKS). The question raised in this study is: Is there any alignment between ritualistic
music and spirituality within Bapedi people’s cultural context? The primary sources for data
collection include oral interviews that were conducted through face-to-face interaction. The
interviews were aimed at eliciting first-hand information on the knowledge of the subject
matter. The secondary sources included among others, materials such as Journal articles, books
and theses. This paper posits that the concept ‘Local Knowledge’ refers to knowledge,
possessed by local indigenous people, in one or more societies and in one or more forms,
including but not limited to, art, traditional healing, dance, music, ancestry and spirituality. The
results have shown that the relationship between ritualistic music and spirituality has cultural
relevance and must be examined for its particular focus. It was concluded that within Bapedi
people’s cultural context, indigenous music plays a crucial role in both cultural and religious
rituals, and the actualization of African philosophy is a necessity.

Keywords: Ritualistic music, spirituality, cultural relevance, African philosophy, cultural and
religious rituals.
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Ozet

Bu makale, Kazakistan ve diger kiiltiirlerin geleneksel ve modern sanatinda biiyii ve ritiiellerin
gorsel incelemesine adanmustir. Antik geleneklerden cagdas sanatsal yaklasimlara kadar,
biiyiisel pratiklerin ve ritiiellerin ¢esitli kiiltirel baglamlardaki tasviri ve yorumuna
odaklanmaktadir. Makale, biiyiisel semboller ve ritiiel imgelerin aktarimindaki degisiklikleri ve
stirekliligi belirlemek amaciyla halk el sanatlari, resim ve heykel gibi farkli gorsel sanat
bi¢imlerini incelemektedir. Arastirma, Sergey Kalmykov, Marat Bekeyev, Vyacheslav Lui-Ko,
Almagul Menlibayeva gibi Kazakistanli sanat¢ilarin ve Francisco Goya, Leonora Carrington
ve Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi iinlii kiiresel sanatgilarin eserlerinin analizini icermektedir. Bu
sanatgilar, eserlerinde biiyiisel unsurlar: entegre ederek, biiyii ve ritiiellerin gorsel temsillerinde
hem benzersiz hem de ortak 6zellikleri ortaya koymakta, bunlarin kiiltiirel kimlik ve sanatsal
ifadeye olan etkisini farkli kiiltirlerde vurgulamaktadir. Makale ayrica, ¢agdas sanatgilarin
geleneksel biiyiisel imgeleri nasil yeniden yorumladiklarini ve bugiiniin izleyicisi i¢in nasil
uygun hale getirdiklerini arastirmaktadir. Sonug¢ olarak, ¢alisma, biiyli ve ritiiellerin ¢agdas
sanattaki roliine yeni bir bakis acisi sunmakta, bunlarin kiiltiirel diyalog ve mirasin
korunmasinda 6nemli bir arag olarak 6nemini vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Biiyii, Ritiieller, Geleneksel Sanat, Modern Sanat, Kazakistan, Cagdas
Sanatcilar, Sembolizm, Kiiltiirel Miras.

Abstract

This article is dedicated to the visual study of magic and rituals in the traditional and modern
art of Kazakhstan and other cultures. It focuses on the depiction and interpretation of magical
practices and rituals across various cultural contexts, from ancient traditions to contemporary
artistic approaches. The article examines different forms of visual art, such as folk crafts,
painting, and sculpture, to identify changes and continuity in the transmission of magical
symbols and ritual images. The research includes an analysis of the works of Kazakhstani artists
like Sergey Kalmykov, Marat Bekeyev, Vyacheslav Lui-Ko, Almagul Menlibayeva, and
renowned global artists such as Francisco Goya, Leonora Carrington and Bedri Rahmi
Eytiboglu. These artists integrate magical elements into their works, revealing both unique and
common features in the visual representation of magic and rituals, highlighting their influence
on cultural identity and artistic expression in different cultures. The article also explores how
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contemporary artists reinterpret and adapt traditional magical images, making them relevant to
today's audience. As a result, the study offers a new perspective on the role of magic and rituals
in contemporary art, emphasizing their significance as a means of cultural dialogue and heritage
preservation.

Keywords: Magic, Rituals, Traditional Art, Modern Art, Kazakhstan, Contemporary Artists,
Symbolism, Cultural Heritage.

The research was carried out within the framework of the grant of the Ministry of Science and
Higher Education of the Republic of Kazakhstan IRN AP23488164 — "Traditional and
Contemporary Art of Kazakhstan in the Focus of Visual Studies: Iconography, Semiotics and
Discourse".

INTRODUCTION

Magic and rituals have been essential components of human civilization since its earliest days.
These practices, deeply embedded in the social fabric of ancient communities, served as a
means to understand and control the natural world, to maintain social order, and to communicate
with the divine. As we delve into the origins of magic and rituals, we begin to see how these
practices have shaped not only individual cultures but also the broader human experience. This
exploration sets the stage for understanding how magic and rituals are depicted in art, both in
traditional and modern contexts.

1. THE ORIGINS AND EVOLUTION OF MAGIC AND RITUALS

The origins of magic and rituals date back to the dawn of human civilization. These practices
were vital for the survival and social organization of early communities, providing a framework
through which they could navigate the uncertainties of life. Early humans, in their attempt to
influence natural phenomena, developed rituals believed to possess magical properties. These
rituals were integral to their belief systems and were performed to ensure success in crucial
areas such as hunting, fertility, and protection from harm.

Magic in early societies was closely linked to the concept of sympathetic magic, a term
popularized by anthropologist James Frazer in his seminal work The Golden Bough.
Sympathetic magic operates on the principle that "like affects like,” meaning that actions
performed on an object resembling a person or thing could influence the actual person or thing.
This form of magic is evident in the Upper Paleolithic cave paintings of Lascaux, France, where
animals and hunting scenes are depicted, possibly as part of rituals intended to ensure successful
hunts (Lascaux Cave, n.d.).

As human societies evolved, rituals became more structured and complex. These rituals, often
involving a combination of actions, words, and symbolic objects believed to hold magical
power, were performed for various purposes, including religious ceremonies, social cohesion,
and marking significant life events such as births, marriages, and deaths. In ancient
Mesopotamia, for example, rituals were central to daily life, with the belief that humans were
created to serve the gods. Rituals were necessary to maintain the gods' favor and ensure the
well-being of the community (Black & Green, 1992).

Beyond their spiritual significance, rituals played a crucial role in maintaining social order and
cohesion within communities. Emile Durkheim, a pioneering sociologist, argued that rituals are
essential for creating a sense of collective identity and reinforcing shared values within a
society. Rites of passage, such as initiation ceremonies, exemplify how rituals mark an
individual's transition from one social status to another, solidifying their new role within the
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community (Durkheim, 1915). This understanding of rituals as tools for social cohesion lays
the groundwork for exploring their deeper connection with magic.

2. INTERCONNECTION BETWEEN MAGIC AND RITUALS

Building on the understanding of rituals' role in society, it becomes clear that magic and rituals
are deeply interconnected. Rituals often serve as the physical enactment of magical beliefs, with
magic referring to the belief in supernatural forces that can be controlled or influenced through
specific actions, words, or objects. Rituals, in this context, are the formalized, repetitive actions
that embody these magical practices, often performed in a ceremonial setting.

The relationship between magic and rituals has been extensively studied by anthropologists.
Bronislaw Malinowski, in his studies of the Trobriand Islanders, observed that magic is
frequently employed in situations of uncertainty, where the outcome is beyond human control—
such as during perilous fishing expeditions. In these scenarios, rituals serve to manage anxiety
and create a sense of control over unpredictable events. Similarly, Claude Lévi-Strauss
proposed that rituals serve as a way for societies to impose order on the chaos of the world. By
repeating specific actions and using symbolic objects, rituals create a structured experience that
reinforces the belief in the efficacy of magic (Lévi-Strauss, 1963).

Rituals also play a vital role in reinforcing social norms and maintaining social cohesion. Victor
Turner, an influential anthropologist, introduced the concept of "liminality” to describe the
transitional phase in rituals where participants are between social statuses. This phase is
characterized by ambiguity and openness to new possibilities, and it is during this liminal phase
that magic is most potent. Rituals guide participants through this transition, eventually
reintegrating them into society with a new status (Turner, 1967). This interplay between magic
and rituals is particularly evident in the cultural practices of Kazakhstan.

3. MAGIC AND RITUALS IN KAZAKHSTAN

Kazakhstan, with its rich cultural heritage and nomadic traditions, offers a fascinating case
study of how magic and rituals have evolved over time. These practices are deeply rooted in
the ancient Turkic and Mongolic traditions, as well as in the shamanistic beliefs of the nomadic
tribes that once roamed the vast steppes of Central Asia (Aldanayeva & Mikhailova, 2021).
Shamanism is one of the oldest spiritual practices in Kazakhstan, with shamans, known as baksi
in Kazakh culture, playing central roles in their communities (Aldanayeva & Mikhailova,
2021). These bakst were believed to possess the ability to communicate with spirits, heal the
sick, and predict the future, conducting rituals involving drumming, chanting, and the use of
sacred objects like the dambil (drum) an d kamcha (Uzakbaeva & Beisenbayeva, 2015).

The importance of these spiritual practices in Kazakh culture is further evidenced by the
significance placed on holy places and the cult of ancestors (Sarsambekova et al., 2016).
Kazakhs often make pilgrimages to the graves of their ancestors, as these trips are believed to
benefit the participants' ancestors and, in turn, help their descendants. This symbiosis of the
nomadic cult of ancestors and Sufi traditions of honoring teachers has led to a revival of "Folk
Islam" in Kazakhstan (Sarsambekova et al., 2016).

Intertwined with these spiritual beliefs are the rich linguistic and cultural traditions of the
Kazakh people. The use of archetypes and symbols in Kazakh proverbs and sayings provides
insights into the Kazakh worldview and the “"complex relations between 'Human and World™
(Rimma et al., 2014).
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In conclusion, the study of magic and rituals in Kazakhstan offers a unique window into the
country's cultural heritage and the enduring spiritual practices that have shaped the Kazakh
identity over centuries.

4. SYMBOLS AND IMAGES IN RITUALS

Symbols and images have always been central to the expression of magic and rituals across
different cultures. These symbols, imbued with deep meanings, are believed to hold inherent
power, whether as part of a ritual or as a protective talisman. Understanding the symbolic
language of these rituals provides insight into how different cultures, including Kazakhstan,
communicate their beliefs and values through visual means.

In many ancient cultures, symbols were used to communicate with the divine or to invoke
specific powers. For instance, in ancient Egypt, the ankh symbolized life and was often depicted
in the hands of gods, offering life to the pharaohs. The Eye of Horus, another potent symbol,
was believed to provide protection and was commonly used in amulets and funerary art
(Wilkinson, 1994). In European magical traditions, the pentagram is perhaps the most
recognized symbol, associated with protection and balance. The pentagram's five points
represent the five elements—earth, water, fire, air, and spirit—making it a powerful symbol in
both magic and religious rituals (Pennick, 1999).

In Kazakhstan, traditional symbols such as the shanyrak (the circular opening at the top of a
yurt) and the tulpar (a winged horse) hold deep cultural significance. The shanyrak symbolizes
the universe and the connection between the earthly and spiritual realms, while the tulpar
represents freedom, power, and the ability to transcend the physical world. These symbols are
not only integral to ritual practices but are also prevalent in Kazakh folk art, such as embroidery,
ceramics, and jewelry (Baigutov, 2020). The use of these symbols in rituals often involves the
belief that they can influence the spiritual world. For example, in some Kazakh rituals, the
shanyrak is used as a focal point for invoking blessings or protection, with participants standing
under it as they offer prayers or sacrifices.

In contemporary Kazakh art, traditional symbols are frequently reinterpreted, reflecting the
evolving cultural landscape of Kazakhstan. Artists like Almagul Menlibayeva use these
symbols to explore themes of identity, cultural memory, and the tension between tradition and
modernity. For instance, Menlibayeva’s work often features the shanyrak as a motif,
symbolizing the enduring connection between the past and the present (Baigutov, 2020). The
exploration of these symbols and their meanings will be further examined through the lens of
ritual practices.

S. PRACTICES OF MAGIC AND RITUALS ACROSS CULTURES

The practice of magic and rituals is a universal phenomenon, though it varies widely across
cultures. Certain elements, such as the use of specific objects, incantations, and gestures, are
common in these practices. In Kazakhstan, these rituals are deeply embedded in shamanistic
traditions that have been passed down through generations.

A typical shamanic ritual in Kazakhstan might involve the use of a drum, believed to facilitate
communication with the spirit world. The shaman enters a trance state, often induced by
rhythmic drumming, chanting, and sometimes the use of psychoactive plants. In this state, the
shaman communicates with spirits, seeking their guidance or intervention in matters such as
healing, protection, or divination. These rituals often take place in natural settings, such as
mountains or rivers, which are considered sacred. Offerings of food, drink, or symbolic objects
are made to the spirits, and the ritual may involve complex sequences of actions, such as circling
a fire or chanting specific invocations. The success of the ritual is believed to depend on the
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proper performance of these actions, as well as the shaman’s ability to navigate the spiritual
realm.

The introduction of Islam to Kazakhstan brought new elements to traditional rituals. For
instance, the practice of qurban, or animal sacrifice, is deeply rooted in Islamic tradition but
also reflects pre-Islamic beliefs in the power of blood to appease spirits. The ritual involves the
slaughter of an animal, usually a sheep or goat, and the distribution of its meat to the poor—a
practice seen as both a religious duty and a means of ensuring communal harmony. This
blending of traditions highlights the dynamic nature of rituals in Kazakhstan, which continue
to evolve while preserving their core elements.

In modern Kazakhstan, traditional rituals have been adapted to fit contemporary lifestyles, yet
they continue to play an essential role in cultural and religious life. For example, during
significant life events such as weddings, births, and funerals, rituals are performed that blend
Islamic prayers with traditional practices. These rituals are not only seen as a way to ensure the
spiritual well-being of individuals but also as a means of preserving cultural heritage in a rapidly
changing world. This continuity and adaptation of rituals underscore their significance in both
individual and collective identities.

6. DEPICTIONS OF RITUALS IN ART

The visual depiction of rituals in art dates back to prehistoric times, with some of the earliest
examples found in the cave paintings of Lascaux, France. These paintings, which date back
approximately 17,000 years, depict animals, hunters, and abstract symbols believed to be part
of ritualistic practices, possibly related to hunting magic or shamanism.

The Lascaux cave paintings are significant not only for their age but also for their role in the
development of visual representation. These images are believed to hold magical power,
intended to bring success in hunting or to appease the spirits of the animals depicted. The
detailed depiction of these animals suggests that the artists were not merely recording what they
saw but were engaged in a form of sympathetic magic, where the image was thought to
influence reality (Lascaux, n.d.). These early depictions of rituals in art highlight the deep
connection between visual expression and belief systems—a connection that has persisted
throughout history.

In ancient Egypt, ritual scenes were often depicted in tomb paintings and temple reliefs,
showing the pharaoh performing sacred rituals or communing with the gods. These images were
not merely decorative but were believed to have a magical function, ensuring the successful
completion of the rituals depicted. Similarly, in ancient Greece, vase paintings often depicted
scenes of rituals, such as sacrifices or processions, serving both a decorative and a didactic
purpose (Wilkinson, 1994). The exploration of these early depictions sets the stage for
understanding how later artists would continue to engage with themes of magic and rituals in
their work.

7. ARTISTIC REPRESENTATION OF RITUALS AND MAGIC

Throughout history, many renowned artists have depicted scenes of rituals and magic, each
bringing their unique perspective and style to these timeless themes. These depictions have
varied widely in style and intent, from the dark, introspective works of Francisco Goya to the
surreal, mystical images of Leonora Carrington. The exploration of these artists' works provides
insight into how magic and rituals have been visually represented across different cultures and
periods.
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Francisco Goya's series of paintings known as Witches’ Sabbath explores the dark and
mysterious world of witchcraft. Goya’s work reflects the growing interest in the supernatural
during the Romantic period, as well as the anxieties and fears of a society grappling with the
Enlightenment's challenges to traditional beliefs. His depiction of witches and rituals is both
eerie and captivating, blending elements of the real and the fantastical. These paintings are not
just representations of rituals but also serve as a commentary on the irrational fears and
superstitions that persisted in society (Tomlinson, 1992).

Figure 1. Francisco Goya. «Witches' Sabbathy. 43 cm x 30 cm . Oil on canvas. 1797-1798.
Link to the Internet: https://bitly.cx/T6BN

In the 20th century, artists like Leonora Carrington and Remedios Varo, both associated with
the Surrealist movement, explored themes of magic and ritual in their work. Carrington, in
particular, was deeply influenced by her interest in esotericism, myth, and alchemy, which she
expressed through her fantastical paintings. Her work often features women engaged in
mysterious rituals, surrounded by symbolic objects and creatures, reflecting her belief in the
transformative power of magic (Aberth, 2004). These explorations of magic and rituals by
artists like Goya and Carrington resonate with the themes explored by contemporary
Kazakhstani artists.
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Figure 2. Leonora Carrington. «Took My Way Down, Like a Messenger, to the Deep, triptych,
181 x 120 cm, 1970 (oil on canvas)»
Link to the Internet: https://bitly.cx/wzgk

This painting by Leonora Carrington, titled "I descended like a messenger into the abyss," is a
triptych created in 1970 using oil on canvas. It measures 181 x 120 cm and is a striking example
of Carrington's surrealist style, deeply infused with themes of ritual, mysticism, and magic.

Description of the Painting: The painting is divided into three panels, each depicting a
different scene that contributes to an overall narrative, steeped in esoteric symbolism and
ritualistic imagery.

Top Panel: The scene is set in a mystical space where figures are engaged in a ritualistic act.
A figure with an elongated face and dark robes seems to be orchestrating the activity, possibly
acting as a shaman or sorcerer.

Gold objects or symbols are being scattered or offered to another figure seated at a table. This
seated figure appears to be participating in a ritual, receiving these offerings or blessings.

Another figure, ghostly and bird-like, reaches towards a rectangular portal, suggesting a
connection to another realm or dimension.

Middle Panel: This section portrays a more complex ritual scene. Several figures are gathered
around a central pyramid-like structure that suggests an altar or a place of power.

A figure draped in robes is in a reverent posture, holding an object that could be a vessel or a
sacred artifact, signifying the importance of the ritual being performed.

Surrounding the pyramid, various surreal creatures and entities are present, adding to the
atmosphere of otherworldliness and magic.

Bottom Panel: The final panel depicts a dark, ominous figure at the center, possibly
representing a deity, demon, or a gatekeeper of the underworld, lying in a red, inverted
triangular structure. This figure appears to be controlling or influencing the surrounding
elements.
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Around this central figure are different creatures, including a snail and an abstract animal figure,
symbolizing transformation and the crossing of boundaries between different planes of
existence.

The overall color palette darkens here, emphasizing the descent into the abyss, which may
represent a deeper exploration of the unconscious or a journey into the unknown.

Themes and Symbolism:

Ritual and Magic: The entire composition is reminiscent of ancient rituals, with figures
engaged in symbolic acts that could be interpreted as magical or shamanistic. The use of altars,
offerings, and the presence of mysterious entities suggests a deep connection to the
supernatural.

Transformation and Descent: The painting's title, coupled with the imagery of descending
through layers of existence or consciousness, points to themes of transformation, both physical
and spiritual. The abyss could represent the unknown depths of the psyche or a metaphysical
journey.

Mysticism and Surrealism: Carrington’s use of surreal, dream-like figures and settings aligns
with her interest in mysticism and the exploration of inner realities. The figures in the painting
could be seen as participants in a ritualistic act that transcends ordinary experience, accessing
hidden knowledge or power.

Overall, Carrington’s painting is a powerful depiction of the connection between the physical
and metaphysical realms, where ritual acts serve as a bridge to the mystical and unknown. The
imagery is rich with symbolism, inviting the viewer to delve into the deeper meanings behind
the scenes of magic, transformation, and the abyss.

Figure 3. Remedios Varo, Bordando el manto terrestre (Embroidering the Earth’s Mantle)
(detail), 1961, oil on hardboard, 39x 48.

Link to the Internet: https://bitly.cx/f5BM

Remedios Varo’s "Embroidering the Earth’s Mantle" (1961) depicts a group of women engaged
in a mystical ritual, where their embroidery is not just craft but a magical act of creation. Seated
in a tower, these women weave the fabric of the Earth itself, with their threads symbolizing the
formation of reality. The central figure holding an hourglass emphasizes the control over time,
while the landscape outside organically connects to their work, suggesting that the world is
continuously shaped by this ritual. Varo’s painting highlights the sacred feminine power in the
cosmic process of creation, blending themes of ritual, magic, and transformation. This painting,
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much like Carrington's work, delves into the surreal and symbolic, portraying a world where
magic is real and ritual is essential to the very existence of life and reality.

Figure 4. Sergey Kalmykov. On the stage of the universe. Canvas, oil. 79x56.5 cm. October
26, 1962

Link to the Internet: https://bitly.cx/HAQOS

Kazakhstani artists have also made significant contributions to the depiction of rituals and
magic in art. Sergey Kalmykov, a painter and theatre designer, was known for his avant-garde
works that blended traditional Kazakh symbols with modernist aesthetics. His paintings often
feature surreal landscapes filled with mystical figures and symbols, drawing on both Kazakh
folklore and the broader artistic movements of his time (Ergalieva et al. 2016).

Sergey Kalmykov's "On the Stage of the Universe™ (1962) depicts a cosmic ritual on a vibrant,
ethereal stage. Central to the painting is a radiant sun orb, flanked by two nude figures engaged
in a magical dance or invocation. Set against a backdrop of stars and draped columns, the scene
symbolizes the universe as a grand theater where ritual and cosmic energy converge,
highlighting the connection between the human and the divine in the creation of the cosmos.

Similarly, Almagul Menlibayeva, a contemporary Kazakh artist, combines video art,
photography, and performance to explore the intersection of traditional Kazakh rituals and
modern identity. Her work often reinterprets ancient symbols and rituals, placing them in a
contemporary context to explore issues of cultural heritage, gender, and identity (Shalabaeva,
2021). This ongoing exploration of ritual and magic in art highlights the enduring relevance of
these themes in both traditional and modern contexts.
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Figure 5. Bekeev Marat. "The Heavenly Guardian." Oil on canvas, 85x100 cm. 1991
Link to the Internet: https://bitly.cx/kjC1

Bekeev Marat's "The Heavenly Guardian” (1991) presents a powerful and mystical scene. The
central figure, abstract yet commanding, raises its arms in a ritualistic gesture, holding a
glowing crescent that symbolizes the moon—a common symbol in protective and magical rites.
Above, a vast cone of golden light descends, as if the figure is channeling or being empowered
by this divine energy. This light, textured and radiant, pierces through a horizontal boundary,
representing the divide between the earthly and the celestial.

The painting suggests that the figure is not merely a guardian of a physical space but a cosmic
protector, an intermediary who draws down and harnesses celestial forces through ritual. The
blend of abstract forms and symbolic light creates a powerful image of divine protection,
underscoring the connection between human ritual and the mystical, protective powers of the
universe.

8. PURPOSE AND PERCEPTION OF RITUAL AND MAGIC IN ART

Artistic depictions of rituals and magic serve multiple purposes, depending on the cultural
context and the artist’s intent. These depictions can be didactic, teaching viewers about cultural
traditions, beliefs, and values, or they can serve as a form of social commentary, critiquing or
reinforcing societal norms.

In some cases, depictions of rituals and magic serve as a critique of societal superstitions and
irrational fears. Goya’s Witches’ Sabbath, for example, can be seen as a commentary on the
persistence of superstition in Spanish society, even as Enlightenment ideas challenged
traditional beliefs. Similarly, contemporary artists like Menlibayeva use depictions of rituals to
explore and critique issues of identity, gender, and cultural heritage (Tomlinson, 1992).

Artworks depicting rituals and magic also play a crucial role in preserving and transmitting
cultural knowledge across generations. In many traditional societies, rituals and their associated
symbols are passed down through oral traditions, but visual art provides a more permanent and
accessible means of preserving this knowledge. Through paintings, sculptures, and other forms
of visual art, the symbols and practices of magic and rituals are kept alive, ensuring they
continue to be part of the cultural landscape (Wilkinson, 1994). This preservation of cultural
knowledge is essential in a rapidly changing world, where traditional practices are often at risk
of being lost.

76


https://bitly.cx/kjC1
https://www.thamesandhudsonusa.com/books/the-complete-gods-and-goddesses-of-ancient-egypt-hardcover

INTERNATIONAL CULTURE, ART AND LITERATURE CONGRESS
AUGUST 16-18, 2024 1JSSEL, HOLLAND
CONFERENCE BOOK

In contemporary times, artworks depicting rituals and magic are often viewed through a dual
lens. On one hand, they are appreciated for their historical and cultural significance, offering
insights into the beliefs and practices of past societies. On the other hand, they are reinterpreted
by modern artists and audiences, who bring new perspectives and meanings to these ancient
themes.

For many contemporary artists, the depiction of rituals and magic is a way to explore issues of
identity, heritage, and the intersection of tradition and modernity. In Kazakhstan, for example,
artists like Almagul Menlibayeva use traditional symbols and rituals as a way to engage with
the country’s complex cultural history and its place in the modern world. Her work reflects the
tension between preserving cultural traditions and adapting to the rapidly changing global
landscape (Raisova, 2021).

frem— s

Figure 6. Vyacheslav Lui-Ko’s "On Christmas, We Are Little Magicians". ink/paper, 42x57cwM.
2008.

Link to the Internet: https://bitly.cx/GOIA

Vyacheslav Lui-Ko’s "On Christmas, We Are Little Magicians" (2008) resonates with the
broader trend among contemporary artists of using ritual and magic to explore identity, heritage,
and the tension between tradition and modernity. In this work, Lui-Ko creates a scene where a
community engages in a ritualistic celebration, adorning a tree with masks—a symbolic act that
reflects collective identity and shared cultural heritage.

Much like the work of Kazakh artist Almagul Menlibayeva, who uses traditional symbols to
engage with her country's cultural history and its evolving identity, Lui-Ko’s depiction can be
seen as a way to connect with and preserve cultural traditions while acknowledging their
transformation in the modern world. The use of masks and the act of communal participation
highlight the intersection of past and present, where rituals serve as a bridge between the old
and the new.

In both Lui-Ko's and Menlibayeva's works, the ritualistic elements are not merely decorative
but are deeply connected to issues of cultural continuity and adaptation in a rapidly changing
global landscape. These artists use the language of magic and ritual to explore the complexities
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of identity in a world where traditions must coexist with modernity, reflecting a shared concern
with preserving cultural heritage while navigating the pressures of contemporary life.

The perception of these artworks is also influenced by the viewer’s cultural and personal
background. For some, these depictions might evoke a sense of nostalgia or reverence for a lost
tradition, while for others, they might represent exoticism or a fascination with the unknown.
In a globalized world, where cultures are constantly interacting and influencing each other,
these artworks take on new meanings, reflecting the diverse ways in which magic and rituals
are understood and valued.

Overall, the depiction of rituals and magic in contemporary art serves as a powerful tool for
cultural dialogue and heritage preservation. It allows artists and viewers to engage with the past
while also exploring new ways of understanding and interpreting these ancient practices.
Whether viewed as historical documents, social commentary, or spiritual explorations, these
artworks continue to captivate and inspire, offering a window into the rich and complex world
of magic and rituals.

9. CONCLUSION

The study of magic and rituals in traditional and modern art reveals the deep and enduring
connection between visual expression and cultural belief systems. From the earliest cave
paintings to contemporary art installations, the depiction of rituals and magic has served as a
means of exploring the unknown, expressing cultural identity, and maintaining social cohesion.
In Kazakhstan, as in many other cultures, these practices have evolved over time, blending
indigenous traditions with external influences, yet they remain a vital part of the cultural
landscape.

As modern artists continue to reinterpret these ancient themes, they not only preserve and
transmit cultural knowledge but also engage in a broader dialogue about the role of tradition in
a rapidly changing world. The enduring fascination with magic and rituals in art speaks to a
universal human desire to connect with the mystical, the spiritual, and the transcendent.
Through their work, artists help to keep these ancient practices alive, ensuring that they remain
relevant and meaningful in contemporary society.
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WAYS TO CREATE PORTRAITS IN WORKS OF ART
BODii 9SORLORDO PORTRET YARATMANIN YOLLARI

Ulduz Farhad Qahramanova,

filologiya iizra falsafs doktoru, Azarbaycan Dévlet Pedaqoji Universiteti “Odobiyyat”
kafedrasinda bas miiallim, Orcid ID: 0009-0003-4418-9319

Abstrakt

Badii asarlords portret- badii asards suratin xarici gorkeminin va daxili keyfiyyatlorinin s6zlo
ifadasidir. Yazig1 badii asordo portret yaradarkon surstin danisiq torzini, davranisini, roftarini
tosvir etmoklo yanasi, xarici gorkomi-boyu, badonin qurulusu, rongi, liziiniin asas cizgilori,
geyimi haqqinda molumat verir. Homin alamatlorin kdmayi ilo bu va ya basqa surati yazigi
oxucunun nazarina ¢atdirir. Demali, yazig1 sozlo suratin soklini ¢akir, belsliklo badii portret
yaradir. Yazig1 torofindon yaradilan portret obrazin dork olunmasinda vo ona miinasibat
bildirilmasinds miihiim rol oynayir. Portret oxucuda surato ya rogbat, ya da nifrat hissi yaradir.
Xudayar bayin yazig1 torafindan verilon portreti oxucuda ona qarst manfi miinasibat yaradir.
badii portret obrazlarin fardilogdirilmasinds, xarakterlorin hartorafli agilmasinda, onlarin daxili
diinyasimin badii oksindo ¢ox miihiim rol oynayan sonotkarliq komponentlorindon biridir.
Roassamligdaki portret anlayisi ilo badii adobiyyatdaki portret anlayist mahiyyatca bir-birino
yaxindir. Belo ki, onlarin har ikisinds 6n planda insanin zahiri gérkeminin tesviri dayanir. ©gor
rossam ayri-ayri ranglardon, onlarin ¢alarlarindan istifads edirss, yazigi1 xarakterik detallardan,
tosbeh, epitet va S. kimi badii tasvir va ifads vasitalorindan istifads edir.

Acar sozlar: Badii asorlor, portret, peyzaj, tasvir, surat
Abstract

Portrait in works of art is a verbal expression of the external appearance and internal qualities

of the image in the work of art. When creating a portrait in an artistic work, the writer not only
describes the way of speaking, behavior, and attitude of the image, but also provides
information about the external appearance-height, body structure, color, main features of the
face, and clothing. With the help of these signs, the writer brings this or that copy to the attention
of the reader. So, the writer paints a picture of the image with words, thus creating an artistic
portrait. The portrait created by the writer plays an important role in the understanding of the
image and the attitude towards it. A portrait creates a feeling of either sympathy or hatred for
the image in the reader. The portrait of Khudayar Bey given by the writer creates a negative
attitude towards him in the reader. artistic portraiture is one of the artistic components that play
a very important role in the individualization of images, the comprehensive disclosure of
characters, and the artistic reflection of their inner world. The concept of portrait in painting
and the concept of portrait in fiction are essentially close to each other. So, in both of them, the
image of the person's appearance is in the foreground. If the artist uses individual colors and
their shades, the writer uses characteristic details, allusions, epithets, etc. uses artistic means of
description and expression.

Keywords: Artistic works, portrait, landscape, image, copy
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Badii asarlorda portret- badii asards suratin xarici gérkaminin va daxili keyfiyyatlorinin s6zlo
ifadasidir. Yazig1 badii asordo portret yaradarkon suratin danisiq torzini, davranisini, raftarini
tosvir etmoklo yanasi, xarici gorkomi-boyu, badonin qurulusu, rongi, iiziiniin asas cizgilori,
geyimi haqqinda malumat verir. Homin slamatlorin kémayi ilo bu vo ya basqa surati yazigi
oxucunun nazarina catdirir. Demali, yazig1 sozlo suratin soklini ¢okir, belsliklo badii portret
yaradir. Masalon: “Danabas kondlinin shvalatlari” asarinda Calil Mommadquluzads Xudayar
bay suratinin xarici gorkemini s6zlo bels tosvir edir: “ Xudayar bayin ancaq 37-38 sinni olar,
artiq olmaz, balks askik ola. Boyu ucadi, saqqali, qaslar1 tiind qaradi. Bir tiko ag yoxdu
gozlarinda. Belo ki, bazi vaxt Xudayar bay papagi basir goziiniin iistiine. Papaq qara, gozlor
qara, iiz qara. Papagin altindan g6zlar bels isarir ki, adamin canina vahima 6tiiriir. Bunlar hamisi
otar, Xudayar bayin bir boyiik qiisuru var. Burnu ayridi, amma pis ayridi. Oyri ds var, ayri do
var. Man ¢ox gozollor gérmiisom ki, burnu ayridir. Amma Xudayar bayin burnu pis ayridir.
Burnunun yuxari torafindon bir siimiik dikalib, siimiik diizdii, amma asagisinin oti Xoruz pipiyi
kimi diisiib sol yana...” . Bu par¢ani oxuduqca Xudayar bayin fotosoklini goriiriik.

Yazigt torofindon yaradilan portret obrazin dork olunmasinda vo ona miinasibot
bildirilmasinds miihiim rol oynayir. Portret oxucuda surata ya ragbot, ya da nifrat hissi
yaradir. Xudayar boyin yazig¢1 tarafindan verilon portreti oxucuda ona qars1 manfi miinasibot
yaradir. Masolon: Noriman Norimanov “Bahadir vo Sona” romaninda troykagt Novruzun
portretini asagidaki kimi verir: “Novruz 30 yasinda, godokboy, canli oglan idi. Uziindo gozo
satasan bir eybi yox idi. Ancaq liziiniin ¢opuru, gézlarinin pisik gézlarina banzamayi, burnunun
nohaystds boyiik desiklori, qulaglarinin géz yarpagi kimi sallanmasi insanin nazarini bir az
mosgul edirdi”. Yaxud Cofor Cabbarlinin “Firuze” hekayasinds Firuzanin portretina digqgot
edok: “0, gozal, girdssifat bir qiz idi, sorqli qizlarma maxsus gara, darin, atasin gozloari galomls
¢okilmis kimi gaslari, inco dodaqlar1 var idi”. Yazi¢1 portret yaradarkon yaratdigi surati soziin
quidratilo rosmini verir. Suratin yas, sifati, xarici gorkomi, boy-buxunu, daxili xiisusiyyatlori vo
s. verilir.

Rafiq Yusifogluya osaslanaraq deys bilorik ki, badii portret obrazlarin fardilosdirilmasinds,
xarakterlorin hortorofli agilmasinda, onlarin daxili diinyasinin badii oksindo ¢ox miihiim rol
oynayan sonotkarliq komponentlarindan biridir. Rassamliqdaki portret anlayisi ilo bodii
adabiyyatdak: portret anlayisi mahiyyatca bir-birino yaxindir. Bels ki, onlarin har ikisinds 6n
planda insanin zahiri gorkaminin tasviri dayanir. ©gor rossam ayri-ayri ronglordon, onlarin
calarlarindan istifads edirso, yazi¢1 xarakterik detallardan, togbeh, epitet va s. Kimi badii tosvir
Vo ifads vasitelorindon istifado edir. Mosolon: Hiiseyn Cavidin Azar poemasindan Somsanin
portreti:

Ad1 Somsa, fiisunlu bir xilgat,
Sagir otrafa hor qiirur, azomot
O baxislarda bir qigilcim var,
Hanki bir golba oks edorso yaxar...

Badii portret fardilosdirmo vasitasidir. Fardilosdirma iss tipiklosdirms ilo barabor xarakter
yaradiciliginda oldugca miihiim vasitodir. Insanin zahiri gérkominin biitiin xirdaliglarina gadar
oks etdirmoak hals portretin tamligina zomanat vermir. Osas masalo zahiri gdrkomin tasviri ilo
gohromanin daxili alomini, onun xarakterini agmaqdir. Badii portret hom fotosurat, ham do
daxili keyfiyyatdir. Masalon: Somad Vurgunun “Usyan” poemasinda Elxanin portretina nazar
salaq:

Bu da Elxandir-kondin agasi,
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Oyninds Vaznali, yasil ¢uxasi.

Goziinlin tstiinds buxara papaqg,
Ontars banzayir o kor yapalag.
Gozlori gomgdydiir, sifati sart,
Bozarmis iiziliniin six ¢opurlari.

Portret yaradiciliginda geyimin tasviri cox miithiim rol oynayir. Badii portretin 6ziindo do
tarixilik vardir. Masalon: Mommad Rahimin “Natavan” poemasinda da Natovanin geyimi XIX
asrdo yasamis Azarbaycan gadinlarinin xarakterik geyimidir. Homginin Molla Panah Vagifin
“Poari” qosmasi da portreto gdzol niimunadir:

Boyun siirahidir, badonin biillur
Goardonin ¢okilmis minadan Pari,
Son ha bir sonasan ciida diisiibson,
Bir boliik yasilbas sonadan Pari...

Homin bu portretlorin, suratlorin malik oldugu shvali-ruhiyys vardir ki, bu yazi¢inin homin
portretlori yaradarkon malik olduqglar1 ahvali-ruhiyyadir. Bu shvali-ruhiyys son vaziyyati,
nigaran¢iligi, mayuslugu va S. ohato edir.

Portret yaratmanin yollari:

1.Senatkarmn 6z dili ilo tasvir edilon portret: Uslub fardiyystindon asili olaraq, har bir
Sonatkarin  Oziinomoxsus portret yaratmaq Usullar1 vardir. Portret vasitosilo yazigi
gohromanlarin psixoloji vaziyyatini do aga bilor. Masalon: Rasul Rza “Miisllim dayanmisdi
gom heykali kimi”, “Xalq miiallimi” poemasindaki misralar evi nadanlar tarafindon yandirilmig
mioallimin badii portreti canlandirmisdi. Bels Ki, Saharisi giin miiallim darss vaxtinda galsa do,
onun zahiri gérkomindoki doyisiklik daxilindoki o0zab-aziyyatin, iztirablarin ifadogisina ¢evrilir:

Rongi bir az qagmus,

gozlori qizarmigdi.

Qaslart elo bil

doyismisdi yerini.

Sasi da elo bil

Siniq pargalardan calanmisdi.
Alt dodag1 qangrr idi,
Ortadan parcalanmisdi.

2. Badii asardaki badii obrazin dili ils tasvir edilan portret: Molumdur ki, yazi¢i tosvir etdiyi

tiplor arasinda yaratdigi portiretlordo tiplorin xarici goriiniisii ilo yanasi, onlarm daxili
portiretini do, yani psixoloji xiisusiyyatlarini do tosvir edir. Portiretin daxili xiisusiyyatlori
cox vaxt homin obrazin 6ziiniin dili ilo acilir. Daxili portiret-tipin psixoloji xiisusiyyatidir.
Tipin daxili portiretini yaratmaqda Mirzo ©lokbar Sabir asl ustad idi. Sabirin tiplori sairin
miiasirlori olmusdur. Sabir kapitalistlor, sahibkarlar torafindon istismar olunan fohlalori va
onlara olan miinasibatlori sahibkarlarin 6zlarinin monoloqu ilo portiretini belo vermisdir:

Fala, mana bir soyls, nadon hormatin olsun?
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Axir na sabab s6z demays qiidratin olsun?
Ol ¢ok, bala, dovlatlilora xidmatin olsun,
Az-¢ox sana verdiklorina minnatin olsun!..
Bu ¢oarxi-falok torsins dovran edir imdi,
Falo do 6ziinii daxili-insanedir imdi.

Yaxud, Sabirin “Qomii méhnat fiizun oldu”, “Fiizuliya banzatmoys” vo s. satiralarinda
Mohommodoali sahin dilindon 6z portreti cizilmigdir. Sabirin “Mon  sahi-govigdvkotom”
satirasina nozor salaq:

Mon sahi-govisovketom, Iran 6ziimiindiir!
[ran 6ziimiin, Rey, Tobaristan 6ziimiindiir!
Abad ola, ya qalsa da viran, 6ziimiindiir!
Qanuni asas1 nadi, forman 6ziimiindiir!

Sovkat Ozlimiin, foxr 6ziimiin, san 6ziimiindiir!

[ranli deyil, ciimlo bilir Mandaliyam mon,
Giirgani-cofavii sitomin ¢ongsliyam man,
Iranlilarin baslarmin angaliyam mon,

Sorram, igaram ganlarini-¢iin zaliyam mon,
Laso 6ziimiin, ot 6ziimiin, gan 6ztimiindjir!
Sovkot 6ziimiin, foxr 6zlimiin, san 6ziimiindiir.

Badii asarlards tobistin do portretini yaratmaq miimkiindiir ki, adabiyyatsiinasliqda bu peyzaj
termini ilo ifads edilir. Peyzaj- badii asardo miiayyan bir yerin, 6lkanin tasvirina, sézlo soklinin
cokilmasina deyilir. Peyzaj fransiz sozii olub “6lka, makan, yer” monasini ifads edir. S6z
sonatkar1 peyzaji moagsadsiz, ancaq gozallik xatirino yaratmir. Belos Ki, badii asards yaradilan
peyzaj insan obrazini tamamlayir. Ona gors do, Sonotkar 6z gohromaninin xarakterini, onun
badii zovqiinii, arzu va istoklorini tobist tosviri vasitoesilo verir. Suratin psixologiyasi ilo tobiot
monzaralori ham uygun, hom do badii tozad soklinds verilo bilor. Bunun neco verilmasi do
yazigmin 6ziindon, onun tasvir etdiyi hadisalora miinasibatindon ashidir.Ona géra do peyzaj
badii asarin mozmunu, ideyast ilo yaxindan bagli olur. Peyzaja nainki lirik asarlords, hatta epik
osarlorin igarisinds rast golmok miimkiindiir. Asiq Olosgorin “Daglar” seiri, S.Vurgunun
“Daglar” seiri, Sah Ismayil Xotainin “Bahariyys” mosnovisi, Nizami Goncovinin “Bardanin
torifi” mosnovisi Vo s. peyzaja gozol niimunolor hesab edilo bilor. Masolon: Sah Ismayil
Xatainin “Dohnama” poemasindan “Bahariyya” masnovisi:

Qis getdi, yena bahar goldi,
Giil bitdivii lalozar goldi
Quslar gamusu fogano diisdii
Esq odu yena bu cano diisdii
Yer geydi gabayi-xizrpusan,

Ciimlo dilo galdi-lobxamusan....
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Yaxud: Nizami Gancavi “Isgondornams” poemasinda Bardanin tasvirini belo verir:
Bards na gozoaldir, ah, no gdygakdir,
Yazi da, qis1 da giildiir, ¢igakdir,
Iyulda daglar: lalolor sopar,
Qisin1 baharin nasimi Opar.
Yasil mesalori connata boanzor,
San atoklorine baglanmig kovsar.

Umumiyyatlo, bodii asor hayatin dziinamaxsus suratidir. Surot hayatin aynasi vo 1vhasidir.
Sonatkar yaratdigi suratin on xirda cohatlarina gadar shamiyyat verir. Yalniz bunun naticasinds
canl1 va hagiqi surat yarana bilor.
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ANALYSIS OF THE CREATIVITIES OF H. JAVID, M. HUSEYN AND R. RZA IN
THE SCIENTIFIC AND THEORETICAL MEETINGS OF M. IBRAHIMOV

M.IBRAHIMOVUN ELMI-NOZ9RI GORUSLORINDO H.CAVIiD,M.HUSEYN VO
R.RZA YARADICILIQLARININ TOHLILi

Dr. Ulker Bahsiyeva

ADPU-nun Filoloji fakiiltesinin, Edebiyatin tedrisi teknolojisi boliimiiniin bas 6gretim
iiyesi ORCID ID 0000-0002-5994-2356

Ozet

Miiasir Azarbaycan seirinin yeni forma va yeni mozmun keyfiyyatlori gazanmasinda miistosna
xidmatlori olan Rosul Rza poeziyasinin tohlilini M.Ibrahimov iki kigik mogalode (“Odlu
sotirlor” (1960), “Isiql, horaratli” (1970) aparmigdir. Hor iki mogalads toxunulan masalolor o
vaxtki sovet ideologiyasinin sonat Vo Sonotkar qarsisinda qoydugu toloblors uygun
qurulmusdur. M.Hiiseyn sonatini iso miihit, zaman va fordi yaradiciliq aspektinda tohlilo calb
edon M.Ibrahimov ilk olaraq onun yaradiciliq yoluna nozor yetirir. “Dasqmn”, “Abseron”,
“Sohoar”, “Urak”, “Faryad” povest va romanlarimi tohlil edir.

M. Ibrahimov H.Cavid poeziyasinin romantizmin, humanizmin, gézal, oynaq va obrazli dilin,
folsofi idrak duygusunun giiclii ehtiraslar toronniim edon seirlordan ibarat oldugunu bildirir.

Acar sézlor: M.Ibrahimov, H.Cavid, M.Hiiseyn, R.Rza, poeziya
Summary

M.lIbrahimov analyzed the poetry of Rasul Rza, which has exceptional services in acquiring
new form and new content qualities of modern Azerbaijani poetry, in two short articles ("Fiery
Lines" (1960) and "Light, Warm™ (1970). The issues touched upon in both articles were the
Soviet Union at that time. It was constructed in accordance with the requirements of the
ideology of M.Huseyn, and M.lbrahimov, who analyzed the art of M.Huseyn in terms of
environment, time and individual creativity, first looks at his creative path *, "Faryad" analyzes
narratives and novels.

M.lbrahimov states that the poetry of H.Javid consists of poems that glorify romanticism,
humanism, beautiful, playful and figurative language, a sense of philosophical understanding
and strong passions.

Keywords: M.lbrahimov, H.Javid, M.Huseyn, R.Rza, poetry

GIRIS

M.Ibrahimov gérkomli yazici olmaqla yanasi, hom do gézal odobiyyatsiinas alimdir. Onun halo
Sovet dovriindo Azorbaycan odobiyyatinin  oksor dovrlori ilo bagli, yazigi, sairlarinin
yaradiciliglar ilo baglh dediyi fikirler, bu giin do 6z aktualligin1 qorumaqdadir vo miistoqillik
illarindo aparilmis todgiqgatlarla saslosir. Bu onu demoys osas verir ki, akademik Mirza

Ibrahimov Azorbaycan odobiyyatmi biitiin incoliklori, biitiin ruhu ilo monimsomis vo
aragdirmalarini milli deyarlor kontekstinds aparmisdir.

M.ibrahimovun 1982-ci ilda golomo aldig1 “Cavidi yad edorken” magalesi 6lmoz Hiiseyn
Cavidin yaradiciligina hasr edilib. Magalonin comi 6 sshifodan ibarat olmasina baxmayaragq,
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miiollif burada Cavidls slagadar olan bir sira yaradiciliq xiisusiyyatlorina toxuna bilib. Sohbat
ondan getmir ki, M.Ibrahimov Cavid yaradiciligina miioyyon soviyyads aydinliq gatirib. Sohbot
ondan gedir ki, magalo miiallifi Cavid yaradiciliginda oxucunu diisiindiiran problemlarin osas
mahiyyatine toxuna bilir. M.ibrahimov magalonin ovvoalindo “oxucunu Hiiseyn Cavid
yaradiciligia cozb edon nadir?” sualma aydinliq gotirir. M.Ibrahimov bu cazibonin arxasinda
Cavid romantizminin, Cavid humanizminin, gozal, oynaq vo obrazli dilin, falsafi idrak
duygusunun, giiclii ehtiraslar toronniim eden bir poeziyanin vo S. dayandigim bildirir. Seir
niimunoalori asasinda sadalanan coahatlorin har birini izah etmoys galisir. Moasalon, Cavidin
folsofi idrak duygusunun aliliyini M.ibrahimov “Seyx Sonan’dan gotirilon asagidaki seir
pargasina asasan diqgots ¢atdirmagq istayir:

Saqin, he¢ sorma! Bir divanayam man,
Damadom ¢irpinan parvanayam mon.
Babam heyrat, anamdir siibha. Osla
Bilinmaz man kimam, ey seyxi vala!
Fagot pojmiirds bir sayyahi-zarom,
Sariatdan, torigatdon kanaram.
Hogiqgot istorom, yalniz hoagiqgat,

Yetor artiq soriat, ya torigat! (8, 404)

Miiasir Azarbaycan seirinin yeni forma va yeni mozmun keyfiyyatlori gazanmasinda miistosna
xidmotlori olan Rosul Rza poeziyasmin tohlilini M.Ibrahimov iki kicik mogalods (“Odlu
satirlor” (1960), “Isiqh, horaratli” (1970) aparmisdir. Hor iki mogalade toxunulan mosalalar o
vaxtki sovet ideologiyasinin sonat Vo Sonotkar qarsisinda qoydugu tolobloro uygun
qurulmusdur. Masalon, sanatkarin vatondasliq mévqgeyi, R.Rza yaradiciliginda xalq hayatinin
toraqQi Vo inkisafi, “Lenin” poemasinda poetik duygularin badii toronniimii vo s. Ancaq
M.ibrahimov R.Rza sonetinin mévzu dairesini bu aspektdon tohlil etso ds, onun novator
sonotkar kimi Azorbaycan odobiyyatindaki movgeyini do nozordon qagirmir. “Rasul Rza
odobiyyatimizda novator sonotkardir. O, badii forma, tosvir iisullari, obrazli dil sahasindo
cosaratlo yeni axtariglar aparmis vo aparmaqdadir” (8, 473). M.Ibrahimov1960-c1 ildo goloma
aldig1 bu mogalods R.Rzanin novatorlugunun bazi elementlarinin siini tosir bagisladigini geyd
edir. Bildiyimiz kimi Azarbaycan sovet adobiyyatinin sablon yolu “60-cilarin” adabiyyata golisi
ilo dagilmaga basladi. Lakin bu proses 60-c1 illorin ilk dovriinds Kifayst godar giiclii getmirdi.
Digar torofdon novatorluq ideyali odobiyyatda birmonali qebul edilmirdi. M.Ibrahimovun
R.Rza novatorlugundan danisarkon “bazi siini tasirlordon” bohs agmasi mohz o dovriin odabi
tolob Vo odobi baxislarmin naticosi idi. Ancaq M.Ibrahimov R.Rza yaradiciigim Azorbaycan
folsofi seirinin inkisafindaki roluna vo qeyri-adi Sonat gostaricilorino goro  yiiksok
giymotlondirmisdir.

M.Ibrahimovun 1962-Ci ildo Mehdi Hiiseynlo bagh yazdigi moagalo (“Yazigmin yolu™) hom
hacming, hom do toxunulan masalslorin ¢oxluguna goéra forglonir. Bu da sababsiz deyildir.
M.Hiiseyn bdyiik yazigi-dramaturq olmaqla yanasi, hom do gérkemli odobiyyatsiinas alim va
odobi-tongidlo ardicil mosgul olan taninmis tonqidei idi. Bu halda M.Ibrahimov M.Hiiseynlo
birlasir, fikirlorinin ist-lists diigon magamlart onlar1 eyni miistovidos saxlayir.

M.Hiiseyn sonatini miihit, zaman vo fordi yaradiciliq aspektinds tohlilo colb edon M.ibrahimov
ilk olaraq onun yaradiciliq yoluna nozor yetirir. “Dasqin”, “Abseron”, “Sohor”, “Urok”,
“Foryad” povest vo romanlarmi tohlil edir. O, “Abseron” vo “Qara daslar” romanlarini
sonatkarliq cohatdon kamil, realizmin darinliyini niimayis etdiran, psixoloji zanginliyi ilo
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secilon osarlar hesab edir. Tohlillorini do bu istigamotds aparir. M.Ibrahimov, Usta Ramazan,
Qiidrat vo Lalo Ismayilzadolori sonstkarligla islonmis, orijinal xaraktero malik gohromanlar
sirasina daxil edir. “Abseron” romaninda kamil obrazlarin yaranmasini va biitov siijet xattinin
movcudlugunu da sonotkarliq komponenti kimi gétiiriir. M.Ibrahimov “Abseron” romanina
bels bir dayar verir: “Abseron” badii xiisusiyyatlori, yazilisi, sonotkarlig etibarils do miiasirdir.
O, y1gcamhigl, monali vo sirin lakonikliyi, yerindo vo dolgun dialoqglart etibarilo bizo bazon
Heminqueynin romanlarini xatirladir. M.Hiiseynin bu asarinds badii mantige xalal gatiron artiq
Vo yersiz goriinan detallara rast galmok ¢otindir” (8, 499).

M.Ibrahimov M.Hiiseynin yeni insan axtariglarindan bohs agarkon onun “Alov” pyesing
miiraciot etmosi tam diiriist se¢im hesab edilo bilor. Osorin yazildig: tarixs nozar salsaq (1961)
bu illordo “60-cilar” adobi naslinin odabiyyata yeni ab-hava gotirdiklorinin sahidi olurug.
Miistantiq Forhad Kamalovun simasinda M.Hiiseyn adobiyyata yeni xarakter gotirmis, zamanla
hagigat arasinda goriinen forgleri onun simasinda canlandira bilmisdir. M.ibrahimov obrazin
bu cahatins diggoat ayirmis va tohlil prosesinds M.Hiiseyna maxsus yeniliklordon danigmisdir.

Umumiyyetlo, akademik M.ibrahimov odobi-tongidi foaliyystinds yeni dévr Azorbaycan
odobiyyatinin biitiin morhalslorini 6ziindo oks etdiron daha vacib saydigi problemlors yer
ayirmigdir. Onun aragdirmalar1 bu gilinkii adobiyyatsiinasliq elmimizin inkisafinda shamiyyatli
rol oynamis, tadgiqatlarin genislonmasing boyiik tasir géstormisdir.
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THE THEORETICAL CONCEPT OF ENLIGHTENED REALISM LITERARY
TREND

MAARIFCI REALIZM 9D9Bi COROYANIN NOZORi KONSEPSIYASI

Ulduz Farhad Qahramanova,

filologiya iizra falsafs doktoru, Azarbaycan Dovlat Pedaqoji Universiteti, “Odobiyyat”
kafedrasinda bas miiallim; Orcid ID: 0009-0003-4418-9319

Abstrakt

Diinya xalglarinin adabiyyat tarixindo maarifgilik asri  yalniz “agil asri” (V.Belinski) kimi
taninmir, homginin “miirokkab asri” (F.Siller), hatta inqilab1 bels ganla yox, “miirokkabls icra
etmok™ asri kimi taninirdi. Maarifcilik adabi corayan kimi XVI1II asrde Avropada yaranmisdir.
Umumon adobi-nazari fikir tarixinde maarifcilik bir badii falsafi corayan kimi tohlil olunmag
aVvazine, maarif¢i realizm kimi realizmin tarkibinds todqig olunur. Rus adabiyyatsiinaslar1 Rus
odobiyyatinda bir metod va carayan kimi realzmin tosokkiiliinii maarif¢iliyin batninde XVIII
asrin II yarisinda yazib-yaradan sonstkarlarin asorlorinds axtarirdilar. Maarifgilik realizmi
platformasi1 klassiklorin inkar1 iizerinde qurulmusdur. Ancaq bu klasssikloro heg¢ do yer
verilmomosi demok deyil. Maarifcilor klassiklorin miiayyan prinsiplarini gobul etmirdilor. Belo
ki, Klassiklorin falsafasine goro, gozollik qanunlar abadi vo doyigsmozdir. Bu ganunlar ilkin
olaraq antik dovrdo tosokkiil tapdigi iiglin sonraki dovriin sonotkarlart mdvzularmi bu
odobiyyatdan gotirmalidirlor. Maarifcilora gors, gozallik senatkarin istedadr ilo yiiksokliklora
qaldiriimis hagigot demokdir. Vo badii osorin predmeti gozallikdir, yoni oslinds badii asarin
predmeti hagigotdir. Yoni maarifcilor gozallik dedikda hoyat hoagigotini nazordo tuturdular.
Maarifei realistlor deyirdilor ki hor dovriin 6z gozalliyi vardi. Yani har dovriin 6z hagigatlori
vardir. Homginin maarif¢i realistlor gozalliyin ganunlarindan biri kimi sadoliyi osas
gotiriirdiilor. Homginin maarifcilor sadsliklo basitliyi qarisdirmagin da sleyhina idilor.

Acar sozlar: maarifcilik, odobi corayan, elm vo tohsil, gozallik vo hoyat hagigati

Abstract: In the literary history of the world nations, the age of enlightenment is known not
only as the "age of reason™ (V. Belinsky), but also as the "age of ink" (F. Schiller), and even as
the age of "carrying out the revolution with ink™ and not with blood. Enlightenment emerged
as a literary movement in Europe in the 18th century. In general, in the history of literary and
theoretical thought, the Enlightenment is studied within realism, such as Enlightenment realism,
rather than being analyzed as an art-philosophical movement. Russian literary critics looked for
the formation of realism as a method and trend in Russian literature in the works of artists who
wrote and created in the second half of the 18th century in the womb of enlightenment. The
platform of Enlightenment realism was built on the denial of the classics. But this does not
mean that the classics are not given a place at all. The Enlightenment did not accept certain
principles of the classics. So, according to the philosophy of the classics, the laws of beauty are
eternal and unchanging. Since these laws were originally formed in antiquity, the artists of the
later period must take their themes from this literature. According to the Enlightenment, beauty
means truth elevated by the artist's talent. And the subject of a work of art is beauty, that is, in
fact, the subject of a work of art is truth. In other words, when the educators said beauty, they
meant the truth of life. Enlightened realists said that every era had its own beauty. That is, every
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era has its own truths. Also, enlightened realists considered simplicity as one of the laws of
beauty. Enlightenmentists were also against confusing simplicity with simplicity.

Keywords: enlightenment, literary trend, science and education, beauty and truth of life

Diinya xalqlarinin oadobiyyat tarixindo maarif¢ilik asri yalniz “agil asri” (V.Belinski) kimi
taninmir, hamginin “miirokkab asri” (F.Siller), hatta inqgilab1 bels qanla yox, “miirokkabls icra
etmoak™ asri kimi taninirdi. Maarifegilik adabi corayan kimi XVI1II asrdo Avropada yaranmisdir.
Umumon adobi-nazori fikir tarixinde maarifcilik bir badii falsafi corayan kimi tohlil olunmag
aVvazine, maarif¢i realizm kimi realizmin tarkibinds todqig olunur. Rus adabiyyatsiinaslar1 Rus
odobiyyatinda bir metod va carayan kimi realzmin tosokkiiliinii maarif¢iliyin batninde XVIII
osrin II yarisinda yazib-yaradan sonstkarlarin osarlorinds axtarirdilar. Avropa odobiyyatinda
maarif¢iliyin genezisinde D.Defonun “Robinzon Kruzo” (1719), poeziyada Avropa maarif¢i
realizmin ilk niimunalorini R.Bernets vo 1.V.Héte yaratdilar.

Azorbaycan oadobiyyatinda ilkin maarif¢ilik moarhoalosinds burjua comiyyatinin goddar vo
yirtict tobiati halo ortaya ¢ixmamigdir. Ona gora do sosial adalstsizliyin azalmasinda diizgiin
torbiya amilino xtisusi shamiyyat verilirdi. M.F.Axundov irsi iss biitovlikdo maarifgiliklo
baglidir. Vo Axundovun badii yaradicilig metodu maarifgilik dovriiniin  realizmidir.
Azorbaycan maarifcilik risolorini  A.Bakixanov, M.S.Vazeh, 1.Qutqasinli yaradiciliginda
izlomok ananasi mévcuddur. Axundov haqgli olaraq 3 salofi maarifeilik realizminin banisi hesab
edir. M.F.Axundov torofindon yaradilan maarif¢i realizm 80-90-c1 illordon Azarbaycan
adabiyyatinin digor janrlarinda da kiitlovilogdi. Maarifgilik Seyid ©zim Sirvani yaradiciliginda
oziinii yeni keyfiyyatlorlo biiruzo verdi. Seyid Ozim Sirvani maarif¢i poeziyasi ilo milli
satiranin Zakir va Sabir qiitblarini birlogdiran adobi bir kérpii olmusdur.

Azorbaycan odobiyyatsiinaslarindan olan Nizamaddin Somsizadays asason deys bilorik ki,
maarifcilik diinya diisiincasi tarixindo Renesssans va klassizmdan sonra Avropada XVII1 asrds
meydana golmis universal madoni-tarixi harokat, badii-folsofi coroyandir. Boyiik Alman alimi
F.Engelsin “Diislinon zoka” mdvcud olan hor seyin yegano meyaridir” fikrini maarif¢iliyin stiar
Kimi gobul etmok olar. Avropada maarifgilik adabi corayan kimi XVIII asrdo formalagmisdir.
Alimlor maarifci estetikanin asas qiisuru mohdudlugu olaraq biitovlikdo Sonosto tarixi
yanagsmamasini qeyd edirlar.

Maarifcilik odobi coroyan sentimentalizm odobi coroyani ilo paralel sokildo foaliyyot
gostormisdir. Maarif¢i realizm adobi corayaninin Diinya adabiyyat1 tarixindoki niimayandalari:
Volter, Deni Didro, Russo va b. Bu sonstkarlar badii yaradiciliga galonds platforma ilo godom
qoydular. Maarif¢ilik realizmi platformas1 klassiklarin inkar1 tizorinds qurulmusdur. Ancaq bu
klasssiklora heg do yer verilmamasi demok deyil. Maarifeilar klassiklorin miiayyon prinsiplorini
gobul etmirdilor. Bels ki, klassiklorin falsafasine goras, gozallik qanunlari obadi vo doyismozdir.
Bu ganunlar ilkin olaraq antik dovrds tosokkiil tapdigi ii¢iin sonraki dovriin sanstkarlari
movzularini bu adobiyyatdan gétiirmalidirlor. Maarif¢ilora gora, gozallik sanatkarin istedadr ilo
yiiksokliklara galdirilmis haqigat demakdir. Vo badii asarin predmeti gézallikdir, yani aslinds
badii asarin predmeti hagigotdir. Yoni maarif¢ilor gozallik dedikds hayat hagigoatini nazards
tuturdular. Maarif¢i realistlor deyirdilor ki hor dovriin 6z gozalliyi vardi. Yoni har dovriin 6z
hagigotlori vardir. Homginin maarif¢i realistlor gézalliyin ganunlarindan biri kimi sadaliyi osas
gotiriirdiilor. Homginin maarifgilor sadsliklo basitliyi qarisdirmagin da sleyhino idilor.

Didro deyirdi ki, asardo hoyat hadisalori sada sokildo oks edilmalidir. Didro sonatkarlarin
boyiik idealmi xalqina xidmotds goriirdii. Didro badii asords ictimai xarakter yaratmagi asas
cohat hesab edirdi. Ona gora comiyyoatdo do har bir ictimai ziimronin 6z xiisusiyyati vardi.
Onlarin her birinin &z ifads torzi var. Didro klassizmo moxsus olan “Ug¢ Vohdat” qanunu da
gobul etmirdi. Didro yoxsul kandlilorin daxmalarina daxil olmag1 vo ordaki hoyati dyronmayi
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vacib hesab edirdi. Vo sonatkarlari buna c¢agirirdi. Maarifci realistlor badii asarda konfliktin
mahiyyatini diizgiin miioyyanlosdirmislor. Belo ki, ictimai konflikt badii asards klassiklorda
oldugu kimi, insanla tale arasinda yox, insanla comiyyat arasinda olmalidir. Bali, ictimai
konflikt comiyyatdoki adalstsizliklo miibarizs tizorindo qurulmalidir.

Goriindiiyii kimi, maarif¢i realizmin asas xiisusiyyatlori XVIII asr maarifcilarinin-Volter,
Didro kimi mialliflorin nasrinds 6ziinii belo gostormisdir. Homginin maarifgilor teatr vo
dramaturgiyaya da sosial tarbiys janrlari kimi baxirdilar. Azarbaycan adobiyyat tarixino nozar
salsaq gorarik ki, Azorbaycan maarifciliyinds an asas janr elo M.F.Axundovla tamali goyulan
dramaturgiya aid komediya janridir. Maarif¢i realizmin asas alamati miisbat Vo siiurlu insan
torbiyasinds tahsilin, elmin birinci doracali olmasidir. Maarifgi realizm termininas yaxin olan
anlay1s pedaqoji roman anlayisidir. Maarif¢i yazigilar 6z asarlorinds diizgiin torbiys sistemi vo
onun naticasi olan siiurlu vatondaslarin obrazlarini yarartmaga ¢aligirdilar.

Molumdur ki, ilkin maarifcilik marhalasinds halo burjua comiyyatinin goddar, yirtici tobioti
ortaya ¢ixmigdir. Maarif¢i realizm iiglin comiyyatin ziddiyyatlorini, insanlarin qiisurlarini,
torbiyasizliyin, savadsizligin naticasi kimi toqdim olunmasi saciyyovi idi. Azorbaycan
odobiyyatinda maarifgilik XIX asrin II yarisinda formalagsmisdir. Azorbaycan odobiyyatinda
ilk maarif¢i realizmin on bariz niimayandslori Abbasqulu Aga Bakixanov, Qasim bay Zakir,
Mirza Fatali Axundov idi.

Umumiyyatlo, Azorbaycan odobiyyat: tarixindoe maarifciliyin osast Abbasqulu Aga
Bakixanov ilo qoyulmusdur. Homginin Azorbaycan odobiyyati tarixindo maarif¢iliyi badii-
folsofi coroyan soviyyasinoe qaldiran ~ Mirzo Fotoli Axundov olmusdur. Maarifgilik
konsepsiyasina gora, maarifli olmagla comiyyatds odalati barpa etmok, ganunsuz harakatlarin
qarsisini almaq miimkiindiir. Xalis maarifciloro gora, sivilizasiyali adam daha adalstli hesab
edilir. Yoni maarifgilor adalot problemini birbasa savad vo torbiys ilo baglayirdilar. Lakin
xisusilo geyd etmoaliyik ki, maarif vo diizgiin torbiys sosial toraqqi yarardan miihiim prosesdir.
Lakin maarifin ¢i¢coklonmasi birbasa comiyyotds sosial adalotin artmasma sobsb olmur,
Maarifciliyin bohrani odur ki, savadli olmagla comiyyotds adaloti qorumaq miimkiin deyildi.
Ona gora do getdikca bu siiar 6ziinti dogrultmadi. Belos ki, sor islor gormoaklo savadli adamlarin
savadsizlardan daha tohliiksli oldugu aydinlasdi.

Maarifgilik falsafasinin problematikasini Yasar Qarayaev belo qoymusdur:

1. Feodal tohkimgilik qurulusunu tongid etmak, orta asr geriliyini, tolim-torbiys sistemini
gamgilamaq
2. Diinyavi tohsili, elmi biliklari, Avropa va Rus madaniyyatini toblig etmok

3. Azadligi, hiiquq barabarliyini miidafis etmak

Azorbaycan odobiyyatinda realizm nozoriyyagisi Yasar Qarayev vo onun “Azorbaycan
realizminin moarhoalolori” adli fundamental monoqrafiyasidir. Azorbaycan realizminini
M.P.Vagifdon M.F.Axundzadays godorki morholosindo A.Bakixanov, M.S.Vazeh, I.
Qutqasinli Q.Zakir kimi odobi soxsiyyatlor bunu bir coroyan saviyyasina qaldirdilar.
Odobiyyatsiinas Yasar Qarayev “Azorbaycan realizminin morhololori” (1989) adli asarinds
gostorir ki, bizim milli realizmin 6yranilmasinds ilk morhalo X1X asrin ilk illorino tosadiif edir.
Azarbaycanda realizm nozariyyasinin ilk boyiik yaradicist Vaqif va Zakirin milli ruhlu realist
seirlori olmusdur. Yasar Qarayev maarif¢ilorin 2 mithiim cahatini 6n plana ¢okmisdi:

1.Insanda hiss va agli cahatlorin vahdatini

2.Sonatin hoyatla bagliligimi
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Yasar Qarayev maarif¢iliyi bodii-folsofi coroyan kimi ayrica todqiq edib Syranmayin
torofindo idi. Yasar Qarayev maarif¢iliyi biitov realizmo qatisdirmagi qgobul etmirdi.
Azaorbaycanda milli realizm M.F.Axundovun yaradiciligi il baglidir. Homginin F.Kogoarlinin
“Tomsilat” haqqindaki magalslorini ilk nazari sanad kimi gobul etmok olar. Odabiyyatsiinas
F.Kogoarli realizmin odabi inkisaf tarixindoki ilk marhaloni nozards tutaraq yazirdr ki, Vaqif
Azarbaycan adobiyyatinin banisi hesab olunur. Miollif seirds 6ziinii gdstoran yeni istigamotin
on gorkomli niimayandasi kimi Q.Zakirin adini ¢okir. Milli realizmin Vaqif mansayi vo ondan
baslanan Zakir-Axundov realizmi Yusif Vazir Comonzominli kimi miisahidalari ilo tosdiq
edilir. Belo ki, Y.V.Comanzominli deyirdi ki, Axundovla, Zakirlo baslanan realizm Sabir
torafindon zirvays qaldirildi. “Zakir xasto millatin bir azasi ilo mosgul olmus, onu mohv edon
mikroblart gostormis, Sabir iso biitiin millotin viicudunda ¢iiriimiis cohotlori meydana ¢ixarir.
Zakir mohallo, oayalot sairidir. Sabir iso azerbaycangiligdan, Sorq intibahindan ¢ixib,
imuminsaniyyat sairi olur”. Qeyd edok ki, Vaqif vo Zakir dovriiniin realizmi realist oadabi
metodla yazilan sanat niimunaloridir.

Rohim ©Oliyevo osaslanarag,  Azorbaycan maarifcilorilorini belo qruplagdirmaq
muimkiindiir:

I.Qarb maarifeiliyi: Sovet hakimiyyasti qurulanadok Azarbaycanda Qorb maarif¢iliyi istiinliik
toskil edirdi. Belo ki, Qarb xalglarinin madani va igtisadi toraqqi yolunu 6zlarine niimuna Kimi
gotiiriirdiilor.

I1.Islam maarifciliyi: Onlar qorbparast ziyalilara vo Avropa tipli tohsilo qars1 ¢ixirdilar. Islam
maarif¢ilorinin 2 qanadi vardt:

1.Iranda tohsil alanlar: Islam maarifcilori iddia edirdilor ki, miisolmanlara qurandan basqa heg
bir bilik lazim deyil. Quranda biitiin suallarin cavablar1 var. Islam maarifcilori tohsil
konsepsiyasinda orta asra aid mollaxana tohsilins Gstiinliik verir, sinif-dars sistemins garsi ¢ixir.
Rus dilli moktobine gedonlorak kafir damgasi vururdular. islam maarifcilorinin osas ideyalar
Islam dinini miidafiadon ibarat idi. Onlar Islam dinini vo axlaqmni digar din va axlaglardan iistiin
sayirdilar. Quranin an diizglin elmi manba oldugunu irali siiriirdiilor. Avropa fikrinin istonilon
konsepsiyasin1 Qurandan gatirdiklori misallarla, siibutlarla gdzdon salirdilar.  Islam
maarifcilorinin adabi yaradiciliqgda an ¢ox meyl etdiyi janr qozal jann idi. Fars dilinds tohsil
almaga {istiinliik verirdilor. Sovet ddvriindo bolseviklor dini qadagan etmoklo Islam
maarif¢iliyini zor giicline aradan qaldirdilar.

2.Tiirkiyados tohsil alanlar: Osmanli dilinds tohsil almaga iistiinliik verirdilor. Bununla da hom
franda tohsil alanlar, hom da Tiirkiyoda tohsil alanlar ana dilimizin shamiyyatini inkar edirdilor.

[II.Marksist maarifcilik: Sovet hokiimoati quruldugdan sonra (Sovetlosmodon sonra)
Azorbaycanda yailmaga baslandi. Marksist maarif¢ilik Avropanin ateist maarif¢iliyinin bir
formst idi. Sovet dévriinda bolseviklor dini gadagan etmoklo Islam maarif¢iliyini zorla aradan
gotiirmiisdiilor.

Antik dovriin Yunan hoyatinin gayda-qanunlari ilo XVIII asr Fransa hoyati bir-birindan
forglonirdi. Maarifci realistlor odobiyyati hoyatla bilavasito baglayirdi. Maarifgi realistlor
Klassiklorin bir ¢ox keyfiyyatlorini bayanirdilor. Masalon: Maarifci realistlor deyirdilor Ki,
Klassiklor insana diistinmoyi Oyratdilor. Klassiklorin agila hissdon ¢ox iistiinliikk vermasini
maarifcilor yliksok giymatlondirirdilor. Maarif¢i realistlor Klassiklorin asarlorinds vatondasliq
keyfiyyatlorini, vatana mohabbat keyfiyyatini alqislayirdilar.

Realizmin oasas prinsipi adobiyyatda xalq hoayatinin dogru, diizgiin tasvirindan ibarat idi.
odobi tocriibalor gostorir ki, sirf realist asorlordo belo romantik ruh 6ziinii gostorir. Realizm
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tarixin inkisaf marhalalorinds 6ziinii basqa-basqa formalarda gostormisdir. Elo buna gora do
realizmin tarixi inkisaf marhalalori belo qruplasdirilmigdir:

1.Erkon realizm: Seyr¢i realizmdir. Realizmin ilk ciicortiloridir. Azarbaycan odobiyyatinda
M.P.Vaqif yaradicilig: ils tamali qoyulmusdur.

2.Maarif¢i realizm: maarif¢i ideyalarin tobligi qabardilir.
3.Tongidi realizm: Hoyatin yaramaz cohatlorinin tonqidi 6ziinii gostarir.
4.Sosialist realizm: Hoyat1 inqilabi inkisafda gostormok meyli 6n planda dayanir.

Romantizmla realizm aslinds bir-birino zidd odabi carayanlar deyildir. Realist asarlordo
romantik, romantik asarlords realist {insiirlorin olmasi homin asarlorin tosir giiciinii, onlarin
hayatiliyini daha da artiran bir vasits olmusdur.
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OZET

M. ibrahimov gdrkemli alim vo gorkomli yazic1 olaraq miiasir Azorbaycan adobiyyatinin vo
odobiyyatsiinasliq elminin inkisafinda shamiyyatli xidmatlor gostormisdir. M.ibrahimovun bir
odobiyyatsiinas alim olarag elmi faaliyyatinin markazinds folklor, Azarbaycan adobiyyati
tarixi, nozori-estetik problemlor vo odobi tongidlo bagh fikirlori dayanir. M.Ibrahimovun
Azorbaycan folkloru ilo bagh gortislorindo osas yeri Azorbaycan-tirk gohromanliq
dastanlarinin, asiq sanati va asiq poeziyasinda realizm masalslarinin tadgigi tutur.Onun klassik
odobiyyatla bagl todgiglori iki osas istigamotds diggeti colb edir. M.ibrahimov birinci
istigamatdo klassik odobiyyati odobiyyat tarixiliyi, ikinci istigamotdo iso sirf nazori-estetik
metod va iislub xiisusiyyatlorina gora tahlil edir.

Anahtar kelimeler: M.ibrahimov, folklor, klassik adobiyyat, yeni dovr, miiasir dovr odobiyyat
ABSTRACT

M.lIbrahimov, as an outstanding scientist and an outstanding writer, rendered significant
services in the development of modern Azerbaijani literature and the science of literary studies.
M.lIbrahimov's scientific activity as a scholar of literature is centered on folklore, the history of
Azerbaijani literature, theoretical-aesthetic problems and literary criticism. In M.lbrahimov's
discussions about Azerbaijani folklore, the main place is the study of Azerbaijani-Turkish
heroic epics, the art of love and realism in love poetry. His research on classical literature
attracts attention in two main directions. M.lbrahimov analyzes classical literature in the first
direction according to literary history, and in the second direction purely according to
theoretical-aesthetic methods and stylistic features.

Key words: M.Ibrahimov, folklore, classical literature, new period, modern period literature
GIRIS

Mirzo ibrahimov miiasir milli Azorbaycan adobiyyat tarixinin yaranmasinda, adabi-nozori vo
milli-estetik fikrin inkisafinda miistosna xidmotlori olan soxslordon biridir. O, gorkomli
todgiqatgr alim kimi Azorbaycan odobiyyati tarixi abidslorinin, Azarbaycan-tiirk folklor
nimunoalorinin vo miiasir adobi prosesin Oyronilmasi istigamotindo xeyli iglor gdrmiis,
odobiyyatsiinasliq elmimizin inkisafina doyarli tohfolor vermisdir. Akademik M.ibrahimovun
odobiyyatsiinasliq foaliyyati Azorbaycan, rus, Avropa, Sorq adobiyyat tarixlorini vo sanatin
nozori-estetik problemloarini ohato edir. Lakin onun adobiyyatsiinas olaraq elmi faaliyyatinin

moarkazinds folklor, Azarbaycan adobiyyati tarixi, nozari-estetik problemlor vo adabi tongido
bagli fikirlori dayanir. M.ibrahimovun odobiyyatsiinasliq faaliyyoti gérkemli odabiyyatsiinas
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alimlor B.Nobiyev, Y.Qarayev, ©.Mirohmadov, M.Rafili, M.Calal, M.Hiiseyn, E.Ofondiyev,
I.Hobibbayli va basqalarinin elmimiza verdiyi tohfalor sirasinda az shamiyyat dasimur.

M.ibrahimovun Azorbaycan folkloru ilo bagl gériislorinds osas yeri Azorbaycan-tiirk
gohromanliq dastanlarinin, asiq sanati vo asiq poeziyasinda realizm masalalorinin tadqgiqi tutur.
M.Ibrahimovun elmi-nozori gériislorinin  bu hissesinds baslica olaraq gohromanliq
dastanlarimizi milli 6ztinomaxsuslug, asiq sonati milli diisiinca, milli varliq vo milli-tarixi koko
bagliliq, asiq poeziyasinda realizm iso badii yollarla tokmillosma xiisusiyyatlori daxilinds
Oyronilmisdir.

Onun Klassik adabiyyatla bagli tadgiglori iki asas istigamotds diggati calb edir. M.ibrahimov
estetik metod vo tslub xiisusiyyatlorino gora tohlil edir. Xagani, Nizami, Nasimi, ©vhadi,
Flizuli, Vagqif yaradiciliglarint mdvzu, ideya, sonatkarliq xiisusiyyatlorina goro tohlil edon
M.Ibrahimov klassik adobiyyat istiqamatinds 6ziina godarki tadqigatlar: dorinlosdirmis, sonraki
aragdirmalar {i¢iin miioyyon yeni elmi ideyalarin ortaya ¢ixmasina sorait yaratmisdir. Akademik
M.Ibrahimov realizmin orta osrlor Azarbaycan adobiyyatmin yaradiciliq metodu oldugunu ilk
dofs ortaya atmigdir. Lakin bu fikir realizmin bir metod olaraq Azarbaycan odobiyyatinda XIX
osrdon basladigini iddia edonlorin (Y.Qarayev, A.Riistomova, A.Haciyev va s.) fikirlori il tist-
iisto diismiir. Ancaq irali siiriilon iddia realizmin orta asrlor Azarbaycan adobiyyatinda konkret
yaradiciliqg metodu talablorini 6domokdon ¢ox, realist element, realist {insiir vo realist tosvir
tisulu ilo miisahido olunan 6ziinomoxsus ifads torzino uygun golir. Bu monada miibahiso
predmeti tam sokilds hollini tapmir.

Yeni dévr Azorbaycan odobiyyat: problemlorinin  dyronilmoesi  M.Ibrahimovun
odobiyyatsiinasliq goriislorinda shomiyyatli yer tutur. X1X-XX asrlor, o ciimlodon miiasir vo an
yeni dovr adabiyyatlarinin shats olundugu bu morhalods M.Ibrahimov bir cox masaloya tam
yeni aspektds yanasmis, homin masalalarin adabiyyatsiinasligimizdaki aktualliq soviyyasini
mioyyonlosdirmisdir. 1939-cu ildo “Boyiik demokrat” adi ilo ¢ap olunan Calil
Mommadquluzadanin hoyat vo yaradiciligmma hosr olunan fundamental todgigat osori ilo
M.ibrahimov ilk dofo olarag C.Mommodquluzadonin odobi-ictimai fikir tariximizdoki
movgeyini miioyyanlosdirs bildi. Azarbaycan matbuat tarixi, “Molla Nosraddin” adabi moktabi,
“Molla Noasroddin” vo “Fiiyuzat” jurnallarinin qarsiliglt miiqayisasi, C.Mommadquluzadanin
badii nosri, dramaturgiyasi, jurnalistik foaliyyati vo s. problemlarin todqiqi fonunda
M.Ibrahimov C.Mammodquluzads diihasinin adobi-estetik mahiyyatini aca bildi. M.Ibrahimov
M.F.Axundovla baslanan maarifgi-realist odobiyyatin mofkuravi osasinda dayanan
maarif¢iliyin ictimai fikir coroyanina ¢evrilmasini ganunauygun hal hesab edir. Maarif¢iliyi
comiyyotdoki sosial yenilosmo proseslorinin asas olamati vo tonzimloyici rolunda goron
M.ibrahimov C.Mommodquluzada sayssinds Azorbaycan odobiyyatinin qazandigi milli-
moanavi oziintidark diisiincasinin vo milli ictimai stiurun milli intibahin inkisafindaki rolunu
miioyyonlosdirdi.

M.ibrahimov M.F.Axundov, A.Bakixanov, Q.Zakir, N.Vozirov vo digor sonotkarlarin adobi
foaliyyatlori ilo XIX osr Azorbaycan odobiyyatinda yaranan yeni istigamotlorin vo
odobiyyatimizin yeni moazmun Keyfiyyatlorinin kokiinii comiyyatdoki sosial yenilosmo
proseslari ilo baglayir va tohlillari bu aspektds aparir.

M.Ibrahimov Canubi Azorbaycan adobiyyati materiallarmin toplanmasi vo nogrinin ilk bdyiik
tosabbiiskari, eyni zamanda icragisi olmusdur. O, iki asrlik Canubi Azorbaycan odabiyyati
problemlorinin dyronilmosi sahosindo ohomiyyatli islor gdrmiisdiir. M.ibrahimov Canubi
Azorbaycan odobiyyati materiallarin1 arasdirarkon onu biitov Azorbaycan odobiyyati,
Azorbaycangiliq adabi-badii estetikasi kontekstinds tohlil etmisdir.
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O, milli intibahin yeni inkisaf dovrii hesab etdiyi XX osr Azorbaycan odobiyyatini yeni
xarakterik keyfiyyotlor daxilindo tohlilo colb edir. M.Ibrahimov bu ciir yanasmada
C.Mommadquluzads, N.Narimanov, M.O.Sabir, H.Cavid, A.Saiq, C.Cabbarli va basqgalarinin
milli mafkurs amallarini {izo ¢ixarirdi. O, S.Vurgun, M.Hiiseyn, R.Rza, M.C»alal, S.Rahman,
S.Riistom, S.Rohimov vo digor sonatkarlarin yaradiciliglarint zamanin tsloblsrindeon dogan,
zahiri tontono, toronniim, ideoloji xatto meyl ilo yanasi, dovriin sart taloblorine baxmayaragq,
milli-moanovi dayarlarin tobligi, obrazlari sosialist timumiliklorindon konara ¢ixararaq milli
moanaviyyatin kasfine kegid soraitinds tohlil edirdi.

M.ibrahimov cagdas odobi prosesin Y.Somodoglu, Anar, S.Riistomxanli, X.Hasilova,
V.Somadoglu, I.Hiiseynov va s. niimayondolorinin yaradiciliglarini miiollif mévqeyi, ideya,
xarakter, kompozisiya, konflikt, bodii dil vo s. baximindan tohlil edir vo Azorbaycan
odobiyyatinda gedon timumi proseslor daxilinds onlarin yaradiciliglarini dayarlondirmoya
caligir. Daha dogrusu, bu tip mogalslords iimumilagdirmalor hom imumi adobi proses, hom do
fordi yaradiciliq saviyyasine uygun apartlir.

M.Ibrahimov sort sovet qadagalar1 zamanmda ana dili, xalq dili, Voton dili hesab etdiyi
Azarbaycan dilinin miidafiogisi va toossilibkesi olmugdur. “Dilimizin inkisaf yollar1 haqqinda”
(fevral, 1944), “Azorbaycan dili” (noyabr, 1945), “Azorbaycan dili dovlet idarslorinds”
(sentyabr, 1956), “Dilin miiqavimat qiivvasi Vo gozalliyi” (dekabr, 1987) adli maqalalorinds
M.Ibrahimov Azorbaycan xalqinin “monavi dévlati Vo milli iftixarr” hesab etdiyi Azorbaycan
dilinin kegdiyi tarixi yola nazor salir, bu dilin adoabi-badii, ictimai-siyasi shomiyyatindon
danigir. M.Ibrahimov Azorbaycanda ilk dofo Azorbaycan dilinin dovlet dili elan olunmasi
tosabbiisiindo ¢1x1s etmis, yazig1 va dil problemlarina milli madaniyyast vo milli dil kontekstinds
yanagmigdir.
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Summary: The study of "Codex Cumanicus™ as the first work or dictionary written in the
Kipchak language with the Latin alphabet is of great importance from the aspects of
Turkological linguistics and language history. The Kypchak dictionary of "Codex Cumanicus”
has a diverse and colorful content in terms of containing examples of folklore - riddles and
aphorisms, words and phrases related to everyday life, religious songs and texts translated from
Latin into Kypchak.

In addition to reflecting the specific facts about the Kipchak language of that period
and the cultural and domestic life of the Kipchaks, this work also bears the traces of the Turkish
language, social, religious and domestic life of the earlier period.

The language of the "Codex" includes the vocabulary of many eras, starting from the oldest
lexical layers and ending with the traces of linguistic relations of its time. In this dictionary, the
lexicon of Turkish origin is, of course, dominant by its own weight. The lexicon of Turkic origin
in the Kipchak monument "Codex" preserves its functionality to one degree or another in all
Turkic languages, dialects and dialects of Turkic languages. At the same time, the vocabulary
of "Codex" exchanged words with many languages, from Greek in the west to Chinese and
Mongolian languages in the east, depending on the distribution area of the Turks, neighboring
relations and political-commercial relations. In this article, the lexical features of words of
Kipchak origin included in the work "Codex Cumanicus” were involved in the research.

Key words: "Codex Cumanicus”, Turkic languages, compound words, Kipchak language,
dictionary

Codex Cumanicus, written by foreigners other than Turks, was purchased by the
famous Italian poet and book collector Petrarch from a person named Antonios von Finale, and
was donated to the Venice Saint Marcus Library, along with other books, in 1362.

Since Codex Cumanicus is not a single author's work, but was created with the additions
of different people, there are inconsistencies in spelling and letter values. The letters used in the
work emerged by transcribing Turkish sounds into the Latin alphabet. The Italian part, which
is the first part of the work written in Gothic script, seems to have been written by a single hand,
and is written in the same font. It is more orderly and readable in terms of spelling and order
than the German part. However, since it is the first adaptation of Turkish to the Latin alphabet,
there are still many problems. The German section has a few fonts and looks like it was created
by many people. In this regard, the German part does not have spelling consistency within itself.

The vocabulary of Codex Cumanicus (CC) includes trade goods, Christian religious
terms, animals, plants, goods, law, measurement, calendar, acts, etc. It belongs to various fields
such as. Although it is accepted that the work was written for missionary purposes, it is
noteworthy that it contains words covering all areas of daily life except religious vocabulary.
The vocabulary of the work; It allows obtaining information about the geography, climate,
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vegetation, animals they raised or hunted, trade products, occupations, social lives, customs and
traditions of the Cuman-Kypchaks. Regarding the place of animal names in vocabulary studies,
Abik states the following: Different sections of the vocabulary are introductory to different
aspects of culture. Some words in the vocabulary may also introduce the geography of the
period in question of the language under study. For example, it is possible to obtain information
about plant and animal existence based on the names of plants and animals. Such names carry
the traces of the geography experienced at the time the works were written, as well as the traces
of geographies in previous periods. The same information can also be informative in terms of
lifestyles.

Examining the animal names in the Cuman-Kipchak area is also thought to be indirect
data about the places where the Cumans lived and their lifestyle; In this article, CC's animal
names vocabulary is discussed.

kistrak [chestrac] “mare”

It is found in CC 107/17 in Latin jumenta (KWhb: 208). Clauson bases the word on its barren
root (EDPT: 668b). Eren states that it is derived from mare “female horse” < infertile “non-
fertile” + diminutive suffix (a)k (TDES: 240). It is first mentioned in DLT 238 in the Oghuz
dialect. In Chagatai, mare in Senglah 297v6, in Kipchak works, Terc. It is found in the form of
a mare in 12/7, Ki 72, KK 61/19, TZ 13a/3. See VEWT: 268.

The word "marine”, which is generally common in Oghuz group Turkish dialects, is also
encountered with some sound changes in other modern Turkish dialects. Turkish mare, Trkm
gisirak, gisrak, Az. Gag, Gag. barren, Kyrgyz. mare, mare, heather, Goose. barren, Tuv.
Kizirak, Sor, Sag, Kaca Kizirak, Kug. Kuzarak, Hak. xizirax, Chuv. The mass is available in
shapes (Hauenschild 2003: 134). XI. Considering the texts and fields in which the word has
been used since the 19th century; It seems that "mare” is an animal name belonging to the
Oghuz and Kipchak dialect areas.
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“QACAQ NOBIi” DASTAN VARIANTLARININ TiPOLOJI SISTEMI

ontiqa Aslan qiz1 Qohroamanova

Azarbaycan Dovlat Pedaqoji Universiteti, filologiya iizra folsafo doktoru, dosent

Xiilasa

“Qagaq Nobi” dastani ilo bagli tohlillorde aydinlagsmali problemlordon biri dastan variantlarinin
tipoloji tohlili masolosidir. Umumiyyatlo, son dévrlordo aparilan arasdirmalar dastan
genetikasini, onun janr sxemlorini daha c¢ox tohlilo gotirmoyo meyilli goriiniir. Qagaq
dastanlarinin, elaco do “Qagaq Nobi” dastaninin miixtalif variantlarinin asiq auditoriyasindan
yaziya alinmasina baxmayaraq, onu da demoliyik ki, qacaq dastanlari formalasma dovriinii
yasay1r vo onun poetik sisteminin vaxtasir1 yeni c¢alarlarla zonginlogmasi tabii tosir bagislayir.
“Qacaq Naobi” dastani tokco tarixi hadisolorin miikommaollikls ifadasi, xalqin gohromanliq
tarixini oksetdirmo baximindan maraq dogurmur, burada onom dasiyan digor torsf bu
gohromanligin  badii moatnds, asiq repertuarinda hanst soviyyads ehtiva olunmasidir.
Soyladiyimiz kimi, folklorsiinasligda miihiim masalslorden biri vo balks do birincilordon biri
sOylayicilik probleminin dyronilmasidir. Ciinki badii moatn, realligin, badii diisiinconin ifadosi
birbasa ona, onun fordi qabiliyyet vo istedadina baglanir. Dastan yaradiciliginda ise bu daha
cox Onom dastyan masaladir. Hatta asigsiinasliqda bels bir tezis 6ziino yer almisdir ki, dastanin
miilkommollogmo prosesi asiq repertuart ilo baghdir. Bizim diinya s6hratli “Kitabi-Dado
Qorqud”, “Koroglu”, “Osli vo Korom”, “Asi1q Qoarib”, “Tahir vo Zohra”, “Abbas vo Glilgoz” vo
s. kimi dastanlarimiz mohz ustadlarin repertuarinda el-el, oba-oba dolasmis vo abadi yasarliq
qazanmigdir.

Qacaq Nabi konkret zaman kasiyinds ortaya ¢ixan, siyasi miihitls barismayib miibarize aparan
gohromanlardandir. Folklorsiinas A.Nabiyevin adlandirdig1 “dastanlagmis dastanlar”1 toplamaq
is1 Qagaq Nobi haqqinda bir ne¢a dastanin yaranmasina gatirib ¢ixardi. Qacaq Nobinin hayat vo
foaliyyatini oks etdiron homin dastanlar yaradiciliq imkanlar1 bir-birine banzomayan ayri-ayri
asigqlardan yaziya alinmig vo miixtolif illords folklorsiinaslar torafindon nogr etdirilmisdir.
O.Axundovun variantinda Nabinin aksar silahdaglar1 haqqinda genis moalumat verilib. Masalon,
Sahhiiseyn ilk dofs toqdim edilorkon onun haqqinda uzun-uzadi danisilir. “Anzir kendinda
Sahhiiseyn, Mommaodhiiseyn, Agahiiseyn vo Giilhiiseyn adli dord gardas yasayirdi. Bu
qardaslar Nobinin dostlar1 idi. Okingilik, bagbanciliq elar, ailslorini §lma-diril dolandirardilar.
Bu qardaslarin var-dovlstdon iki Okiizii, iki inayi var idi. Sahibkarlarin torpaginda 6z Okiizlori
ilo roncborlik eloyirdilor. Ancaq burasini da deyim ki, bu qardaslar ¢cox qogaq, hom do dixbas
vo s0zgotiirmoayon adamlar idi, baylorls, hampalarla heg yola getmirdilor. Boylorin, hampalarin
da onlardan gozlori su i¢mirdi” (8, 58). Goriindiiylii kimi, bu tofsilatlar dastanin hocm
baximindan bdylimasinag va olava agirliglarin yaranmasina sabab olur. Mohz bu sababdon da
dastanin ©.Axundov variant1 miixtalif kontekstlords ciddi fikir ayriliglarina sobab olmusdur.
Ciinki toplayici hadisogiliyo meyl etmis, ona asiq repertuarinda olanlardan slavo rovayatlor,
ohvalatlar da artirmaq yolunu tutmusdur.

“Qagaq Nobi” dastaninin ©.Axundov hacmco genis olub 26 basligdan ibarotdir. Masolon,
“Nobinin qagaq diismoasi”, “Hacorin habs edilmosi”, “Hocorin gardaglarinin siirgiin edilmasi”,
“Nobinin hobs edilmoasi vo gazamatdan buraxilmasi”, “Tok oldon sos c¢ixmaz”, “Nobi
Zongozurda”, “Nabi Sisyan daglarinda”, “Nobi Hokari oymagqlarinda”, “Palantdxen vurusmasi”
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va s. “Hor bir basliq altinda verilon hekayastlor doyiis sohnalari ilo zongindir. Bu basliqlart
halalik na qol, no boy, no safor, no do fasil adlandirmaq olmur” (126, 61). A. Nabiyevin nasr
etdirdiyi variant iso daha yigcamdir vo 5 basliq altinda (“Nabi ilo Hocorin dastani”, “Nobinin
gacaq diismosi”, “Qazamatin yandirilmasi”, “Palantokon vurusu”, “Nobinin 6ldiirtiilmasi’™)
verilmigdir. Onlarin bozisi miistoqil qola bonzass ds, bozilori biri digorinin davami tosviri
bagislayir. Digor dastan variantlarindan forqli olaraq A.Nabiyev variantinda Hocor qazamatda
ovlad diinyaya gotirir vo kazaklar homin usagi saskaya kecirorok vohsicosino oldiiriirlor.
Soyloayici yoaqin ki, bu epizodu homin dévriin hakim dairslorinin adalatsizliyine oxucuda giiclii
tosir dogurmaq {i¢iin etmisdir. Onu da olavo edok ki, A.Nobiyev variantinda tarixo fakta
sOykonmayon epizodlar 6ziino daha ¢ox yer alir.

“Qagaq Nabi” dastaninin bir variant1 da Boyilik Voton miiharibasindan sonra, 1960-c1ilde Hoson
Qasimov torafindon toplanib nosr edilmisdir. Kitab hocmca yigcam olub 75 sohifodon ibaratdir.
Heg bir basliq olmadan verilon bu variantin 6n séziinde miisllif bildirir ki, “Qacaq Nobinin
hayat vo gohromancasina miibarizosindon bohz edan bu kitab, onunla bir vaxtda yasayan, onun
is vo amollarinin sahidi olan qoca babalarimizin xatirolori asasinda yazilmigdir” (83, 75). Bu
variantda hadisalorin bir ¢oxunun siijeti ©.Tahirovun variant1 ilo bonzarlik toskil edir. Stijet
banzarliyi hor iki variantda avvalden sona qodar izlonilir. Bu fakt 6ziinii B.Behcatin “Qagaq
Nobinin tarixi” kitabindan aydinlasir ki, Nobinin gardast Mehdi ermoni kondlorinin birindo
ermonilorin hiylosi ilo dldiiriiliir. Umumiyyatla, folklorsiinas B.Behcatin tohlillorinde ermani
xoyanati, odalotsizliyir bir torof kimi Ozlinii gostorir. Ona goéro do Nobi onlarin bu
Ozbagnaliqlaria da sart movgeds goriiniir. Masalon, Nabinin ermani dagbayi Bedrus bayi va
Ginkur bayi 6ldiirmasi vo s. Onu da slavo edak ki, “ofsano vo rovayatlords, bayati vo mahnilarda
tohrif az olsa da, burada da motna toplayici miidaxilesi xalq yaddasinin qarsisini almigdir. Buna
baxmayaraq ideoliji Ortliylin altinda tiirk-rus, tiirk-ermoni etmik qarsidurmasi agiq goriiniir”
(35, 264). Nobi saghgmnda dovrin moshur qozet vo jurnallari materiallar dorc
etdirmisdir. Hagqinda olan dastanlar (dord dastan varianti) tipoloji kontekstdo ciddi faktura ilo
miioyyonlasir. Nobi hagqinda on ¢ox ohvalat danigilan va xalqin yaddaginda 6ziine yer almis el
gohromanidir.

Molum oldugu kimi, dastanin siijjeti dedikds ilk dnce gohromanin keg¢diyi hayat yolunun badii
oksi yada diisiir. Belo ki, “siijet dastandaki hadisalorin inkisaf xatti vo siralanmasidir” (56,
264). “Qagaq Nobi” dastan variantlarinin sijet xotti diinyaca moshur klassik qagaq
dastanlariin siijet xottino bonzoyir. Hadisalorin gedisati ciizi forglori nozors almasaq eynidir.
Berna Moranin “Koroglu” dastaninin siijeti ilo bagli bolgiisiinii “Qagaq Nobi” dastani ilo
miiqayiso etsok sOylodiyimiz miilahizo aydin sezilor. Belo ki, yazigmin fikrinco oskiya
niimunalori dord ana boliimden ibarat olan mazmun {izerindo qurulmuslar. 1. Qahromanin
usaqligimi olindon alan vo {lisyanina sobob olan, agalar vo boylor torofindon ziilm edilon
hadisalor ana boliimds tosvir edilir. 2. Qahromanin atasina, anasina, yoldasina qarsi aga vo ya
baylor torofindon edilon hagsizliq naticosindo gohroman daga ¢ixir, oskiya olur. 3. Oskiyaliq
dovriine ayrilan ti¢iincii bolimds yoxsullara etdiyi yaxsiliglar, zalimlara verdiyi cozalar vo 6z
qisasini almasi yer alar. 4. Qohroman ya xalqina qayidar, ya da ortadan yoxa ¢ixar” (138). Qagaq
dastanlarinda qoehroman hakimiyyat adamlar1 torafindon vo ya xaincesina taniglart torafinden
oldiiriilmasi hadisasi ilo yekunlasir ki, bu da sirf tarixi realliga baglanir.

“Qagaq Nabi” dastan variantlarinin ana xatti tiirk qohromanliq dastan anonasina sadiq galan
gohromanin, yoni bir fordin 6ziindon felon iistiin sosial-oxlaqi sistemo qarsi ¢ixmasindan
ibarotdir. Lakin bu gohroman ford olaraq xalq1 tomsil edon tobagenin timumi timsalidir. Qacaq
Nobinin gohromanligii toronniim edon hor bir variantin siijetindo gohromanin tam bolod
olmadigimiz xasiyyati siijetin sonunda bitkin xarakter kimi gozlorimizin qarsisinda canlanir.
Ciinki, stijet boyu gohromanin xarakteri marholo-morhoslo inkisaf edir. Belo ki, Nobi dastan boyu
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epizoddan-epizoda, hadisadon-hadisays inkisafda olan gohromandir. Onun hoyati Azarbaycan
dastan ononosine sadiq qalaraq dogulusundan 6liimiino godor tosvir edilib. Nobinin ziddiyatlorlo
dolu bir miihitdo dogulmasi, onun usagliginin ¢otin soraitdo keg¢masi, Hocorlo evlonmasi,
zomanonin adalatsiz idars sisteminog qarsi ¢ixaraq qacaq diismosi, Hocorin gazamata salinmasi
va Nobi torofindon xilas edilmasi, Nabi ilo Hocorin diismonlors garsi ¢iyin-¢iyine vurusmast,
Nobinin xayanat naticasindo holak olmas1 hadisalori “Qacaq Nobi” variantlarinin har birindo
osas siijet xottini togkil edir. Variantlarda osas qohromanlarin adlar1 vo hadisonin bas verdiyi
orazilor bonzordir. Hadisolorin coroyan etdiyi osas yer iso heg¢ siibhosiz Nobinin dogulub
boylidiiyli Asagi Mollu kondidir.

“Qagaq Nobi” dastani yaradiciliq vo tohkiyo imkanlar1 forgli olan ayri-ayr asiglarin dilindon
yaziya alinmis, inkisaf etmis vo bu inkisaf naticosindo onun miixtalif variantlar1 yaranmisdir.
Bu variantlar1 arasinda obrazlar sistemindos, hadisslorin tosvirindo, miioyyon epizodlarda forqlor
vardir. A.Nabiyevin variant1 5 qoldan (“Nobi ilo Hocarin dastan1”, “Nobinin qagaq diismasi”),
“Qazamatin yandirilmasi”, “Palantdkon vurugmasi”, “Nabinin 6ldiirtiilmasi”) ibaratdir ki, bu
qgollar bir-biri ilo slagalidir. Miisllifin 6zliniin qeyd etdiyi kimi, “Dastanin qurulusu epik
onanays uygun olaraq miistaqil hekayatlor - qollar soklindadir. Bu qollar bazon hekayot tosiri
bagislayir, bazon iso bir-birini tamamlamaq maqgsadi dasiyir” (96, 589). Masalon, “Nobi ilo
Hocorin dastani” adlanan birinci qol qohromanlarin evlonmosi ilo basa catir. Ikinci qol iso
“Nobinin qacaq diismasi” adi ilo toqdim edilir vo bu qolun avvalinds Nabigilin evloenmok
sohnasinin davami tosvir edilir. Hor iki qol “ustad deyir ki,” ifadosi ilo baslayir.

“Qollar timumilikde Qagaq Nobi horokatin1 miiayyan tarixi xronologiya lizrs izlomays imkan
verir, Qagaq Nobinin usaqligindan, gonclik illori ilo baglayan hadisolor tadricon inkisaf edir.
Nabinin Hacari segmasi, qacaqliga ¢cixmasi, iki oxlaq torzinin qarsi-qarsiya dayanmasi, Nabinin
igidliklori dastanda bir-birini avaz edir” (96, 589). Nabinin dovriiniin hagsizligi, ailonin cotin
yasay1s soraiti ilk epizodlardan bodii boyalarla tosvir edilir. A.Nobiyev variantinda Alo kisinin
yasayls yeri, soraiti, mosguliyyoti, ailo iizvlori tosvir edilib. ”Ustad deyir ki, Zongozur
mahalinda rancbor Alonu tanimayan yox idi. .Deyirdilar oli barokatlidi, torpaga atdig1 bir don
bir cuval olur. Odur ki, varli-karl1 Zongazurda kim vardi, hami taxilim1 Aloya sopdirordi. ...
Alonun evinds heg no olmasa da arpadan, bugdadan homiso tapilardi” (92, 41). Bu variantda
Alo kisinin giizoran1 nisbaton yaxsidir vo o, miilkadarlar torafindon arzu olunan bir soxsdir.
Alonun ii¢ oglu, yeddi qiz1 oldugu bildirilir. B.Behcotin arasdirmasinda Nobinin Mehtidon
alava bir gardasi oldugu vo onun tez vofat etdiyi gostarilir.

Dastanda Nobinin Korbolayr Mohommodo ndkor olmasi vo onlarin ailosindoki qaygikes
miihitdo yasamasi epizodlarina rast goalirik. Bu obrazin Nabiys gdostordiyi komak vo bunun
naticasinda gohromanin nisbaton qaygi ilo shate olunmus usaqligy, ilk agasindan gordiiyii ataliq
miinasibati digor variantlardan koklii stirotdo forglonir. Ziddiyyatlorlo dolu hoyat yasayan Nobi
bu miibarizonin bir qiitbiinds, digar qiitbiinds iso Nabiys qarsi har zaman gorazli mdvqe tutan
Mahmud hampa dayanir. Onun bu mdvqgeyin bir sababi do Hacarin evlonmak {i¢iin Mahmud
hampanin qohumunu deyil Nobini se¢masi idi. Bu qarsiliqlt miibahisolor miinaqigalorin pik
noqtasino gatirib ¢ixarir. Dastanin diiylin ndqtesi Nabi ilo Karbolayr Mohommadin qizinin
oliimiinds giinah1 olan Mahmud hampanin davasi zaman1 yaranir. Umumiyyatls, bu variantda
Mahmud hampa Karbslay1 Mohommadin qizinin 6liimiinds da giinahlandirilir. Belo ki, “elatla
ziyarotkaha gedonlor Giilsabahi da 6zlari ilo aparib. Ziyarstkaha atla golon Mahmud hampa atin
cilovunu bir budaga band edib, necs olubsa hiirkon at Giilsabah1 ayag1 altina alib 6ldiiriib” (92,
45). Bu hadisadon hiddstlonon Nobi Mahmud hampani doyiir. Folklorsiinas A.Nabiyev
topladig1 dastan varianti ilo bagli deyir: “Hadisalorin sonraki inkisafi, xiisusilo Mahmud
Homza-Karbslay1r miinasibatlori gostorir ki, Giilsabahin 6limii do tesadiifi deyildir. ©gor
Mahmud Hampa avvalca Giilsabahin 6liimiine bais olmaqla Karbslayidan intigam alib, Nobinin
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soadatini pozursa, sonra Nobinin istodiyi Hocari qardasi ogluna alib Nobiya ikinci zorbs vurmaq
istoyir” (96, 594).  Nobinin 6vladinin 6ldiiriilmosi, ona ata kimi miinasibat basloyan
Korbolanin 6limii Nobiys cox pis tesir edir. ©vval dastanda Naobinin silahdasi, sonra
antigohroman olan Sahiiseyn qohumu Pasa boyls birlosorok ona qarsi hiyloys ol atir. Homin
hiyls naticesindo Qagaq Nobi xayanatin qurbani olur.

Umumiyyatls, bu dastanda hadisolor daha romantik tosvir edilmis, Nobi ilo Hacarin tanishig,
Nobinin Karbolayr Mohommadls yaxin miinasiboti, onun Aynali tiifangi vo Bozati haqqinda
molumatlar, Hocoro ailo qurmasi, dvladini itirmosi emosional cizgilorlo tosvir edilmisdir.
Maosolon, dastanda Nobinin Aynali silah1 alde etmasi “Koroglu” dastaninmi xatirladir. Belo ki,
Nobiyo ata miinasiboti gostoron Korbolayr Mohommod 6ziiniin Aynali tiifongini, Boz atini
Nabiys vermosi, bundan sonra adini “Qagaq Nobi” qoydum demasi, ona iki vasiyyat edorak
“he¢ voda nahaq gan tokmo. Yoxsula, kasiba, olsizo mudam dayaq ol!”” demasi va s. Koroglunun
atast Al1 kisiinin ogluna nasihati ilo eyni tiplidir.
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1. INTRODUCTION

The semantic-logical-syntactic relations of the verbs denoting emotional state are undeniable.
So, during research, it becomes clear that the relationship between them determines the
completeness of the speech.

The tremendous rain occasioned infinite confusion, when the train stopped at its destination.
Gutters and pipes had burst, drains had overflowed,and streets were under water. In the first
instant of alighting, Mrs. Sparsit turned her distracted eyes towards the waiting coaches, which
were in great request.

In this small piece of text shown, we encounter an avalent verb. These are verbs that
contain meterological cases. According to the logical capacity of the text, all the events are
going to be realized through objects and places.

Consider the microtext:

This again made the excellent woman vastly sentimental. She was so hamble withal, that when
Lousia appeared, she rose, protesting she never could think of sitting in that place under exciting
circumstances, often as she had had the honour of making Mr. Bounderby, s breakfast, before
Mrs. Gradgrind —she begged pardon, she meant to say, Miss Bounderby-she hoped to be
excused, but she really could not get it right yet, though she trusted to become familiar with it
by and by —had assumed her present position. It was only (she observed) because Miss
Gradgrind happened to be a little late, and Mr. Bounderby,s time was so very precious, ahd she
knew it of old to be so essential that he shold breakfast to the moment, that she had taken the
liberty of complying with his request: long as his will had been a law to her.

“There! Stop where you are, ma,am” said Mr. Bounderby, stop, where you are!Mr. Bounderby
will be very glad to be relieved of the trouble, I believe.” [11, s. 209].

We see the above-mentioned connections in this piece of text. Here we witness that the
modifications take place depending on the worldview and knowledge of the participants. At the
same time, the fact that the main and secondary members of the sentence are placed in front of
each other caused the weakening of the position of the actant and circumconstants.

In addition, lexical repetitions are especially in focus. Some points that are presented
in the underline meaning, which the writer leaves to the analytical thinking of the reader, are
also not overlooked. Situational verbs appear in the volume of conduplication throughout the
text, sometimes they are highlighted, sometimes they are hidden in the background. Here too,
while understanding objects and events, it is understood that they are true in terms of space and
time. The object and word load of the meaning of the text is felt in the informational structure
of the speech. The person sending the text realizes his interests and intentions by using language
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tools. At this time, he places it in the informational structure of the discourse. In addition,
syntactic repetitions are prominently distributed in the text structure

1.1 SYNTACTIC-LOGICAL-SEMANTIC RELATIONSHIP AMONG STATE VERBS

As we know, pragmatics is a branch of semiotics that studies the relationship between signs and
their users in specific speech situations. In contrast to syntax, which studies the purely structural
relationship between the correctly formed expressions of the system of signs, and semantics,
which studies the meanings of words and expressions and their changes, pragmatics studies the
properties and relationships of any sign system. One of the characteristics of a sign is the
relationship between the sign and its user - a person. The human factor is considered the leading
concept of pragmalinguistics. Linguistic signs can evoke in its user certain evaluative relations
directly or indirectly related to the named object of reality. Most words of the language do not
reflect the attitude of the speaker to the objects or events they express. For example: “to look™
, “house”, “old”. In addition to these words, words are also used that, in comparison, reveal the
component that reflects the speaker's emotional-evaluative attitude towards the expressed
object. Thus, the verb “to stare” expresses the same action as the verb “to look™, but the speaker
believes that the information included in the meaning of the verb “to stare” is inappropriate,
and the speaker does not like it. Similarly, the word “crib” means “house”, “decrepit” means
“old”, but it reflects the speaker's negative attitude and therefore evokes a negative emotion in
him. Words whose emotional-evaluative relationship is in the pragmatic component of the
lexical meaning should be distinguished from words whose lexical meaning is otherwise related
to the emotional-evaluative context.

In this regard, first of all, it is necessary to pay attention to words whose emotional
attitude or value belongs to the denotative or significant layer of their meaning. Examples of
these words are "to love™, "to like", "to hate", "to annoy", etc. Such words do not show the
speaker's attitude to the event they express. For example, in the sentence "Tom loves Jane", the
speaker does not express his attitude towards Tom or Jane, nor about Tom's feelings towards
Jane. While saying this sentence, he expressed his attitude towards the idea not by words, but
by tone of voice, mime, etc. On the other hand, words like "bad, good" serve to directly express
the speaker's assessment of a certain object. For example, "This house is bad". These words
differ from words whose denotative or significant meaning is objective. Their emotionality or
evaluation is a component of the pragmatic layer. In this regard, 1. M. Kobozeva calls
pragmatics “shade or background” [8, p. 89].

We can talk about the pragmatic function of a word when it is viewed as a component
of the expression used in speech, that is, not as a unit of the lexical system, but as a word usage.
In general, the pragmatic function of using lexemes comes from their lexical meaning. It is
known that the part of the language that undergoes more changes is the lexicon. In contrast to
practical language, words in the language of fiction carry more stylistic meaning. It is the task
of stylistics to choose the word and use it correctly in its place, to take into account subtle
nuances in the text, and to learn the possibilities of finding means that express the idea more
effectively. "Each expression that is not used correctly in its place makes the idea difficult and
reduces the impact of the text. Word and sentence selection is one of the main problems of
stylistics™ [5, p. 23]. The accuracy, strength, emotional color of the expression is determined
and determined by the circumstances. A means of expression that sounds better in one text may
not be correct in another.

The perfection of a work of art is judged not only by its full and bright images and
composition, but also by the language of that work. A work of art is successful when, along
with the beauty of all literary and artistic methods and tools, its language is also noticeable and
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can excite the reader. The most important aspect of a writer's artistic language is words and the
ability to choose them. When analyzing the lexicon of artistic works stylistically, we are not
interested in the meaning of the word, but in the variety of meanings. When analyzing the
language and style of this work, it is necessary to pay special attention to the common words,
the meaning added by the writer who uses those words, and the stylistic color. When giving
the psychology of this or that character, the writer should be able to choose words related to the
way of thinking of the person he is talking about, while conveying his thoughts, mental
excitement and upheavals to the reader in his own language. T. Van Dijk believes that the task
of pragmatics is to reveal the systems characterizing language form, meaning and activity. He
shows that the task of pragmatics in a theoretical and abstract sense is to realize the feature of
the appropriateness of the idea. [6, p. 27].

The pragmatic content of the word reflects the characteristics of the context in which
communication is used. Pragmatic analysis at the level of the word aims to reveal the internal
laws to which the use of lexical units obeys adequate selection and certain communication
conditions. The language of a work of art does not necessarily deny the expressive possibilities
of a living speaker, dialects, archaism and vulgarism and jargonism, idioms. When they are
needed, the movement and attitude of the image, its unique artistic logic are used when required
and are included in the language of the image. The writer's own language, and the author's
speech is distinguished by its simplicity, purity and clarity. Liveliness, fluency, conciseness,
and the wide range of expressive possibilities of the chosen and used words bring clarity and
serious uniqueness to the artistic language. Selection and use is determined by the meaning of
language units on the one hand, and social impact on communication participants in different
communication situations on the other hand. "The main parameters of pragmatic conditions
include the conditions and place of the act of communication, the subject and purpose of
communication, the social, ethical, and individual characteristics of speech participants™ [10, p.
62]. So, depending on the age difference of the communication participants, the same object is
called differently. For example, representatives of the older generation call the word
"refrigerator” with "ice-box" and the word "radio” with "wireless". At the same time, teenagers
call it "fridge" and "boombox" respectively. Sometimes the lexeme is not used in its lexical
sense. For example, instead of answering a general question with the words "yes, no", words
like "of course, definitely, absolutely" etc. are used. For example: "Will you invite her to your
birthday party?" "Of course!" "Are you going to invite him to his birthday?" "Absolutely!"

As we know, synonyms are not exactly equivalent to each other. There are subtle differences
in meaning between them. These differences mainly show their strength when synonymous
words are used interchangeably.

In some words, the meaning is closely related to the expression of feelings and
evaluation of reality. At this time, the speaker names the object, concept, action, etc. emotional-
expressive evaluation variety is added to the lexical meaning. For example, "buy" and
"purchase"” are semantically appropriate, but stylistically different, so they cannot completely
replace each other. So, the department responsible for obtaining materials is called "Purchase
Department”, "Buying Department™ does not correspond to it. Also, it is not correct to use
"purchase a loaf of bread™, the more appropriate is "buy a loaf of bread”. The words "abnormal”
and "exceptional” can be considered synonymous and interchangeable in the sentences "The
rainfall in April was abnormal™ and "The rainfall in April was exceptional™. However, these
words cannot be used in the context of "My son is abnormal™ and "My son is exceptional”. This
can be given as "My son is strange/odd" using the words "strange-odd"” which are included in
the synonym line of "abnormal-exceptional”. As a result of such a replacement, the naturalness
is violated, which is convenient for causing laughter - comedy, irony. In determining the
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stylistic points of synonyms, that is, in considering one or another of the synonyms more
suitable for a certain expression or sentence, the appropriateness of that word is taken into
account not only from the point of view of meaning, but also from the point of view of
emotionality and expressiveness. The attitude of the speaker or writer towards the object and
the feelings he wants to arouse in others are guiding factors in choosing the one that corresponds
to the point of effectiveness from the row of synonyms. Oldness, novelty, exaltation,
humiliation, exaggeration diminution, insult, respect, contempt, applause, etc. synonyms are
chosen to express such concepts. For example, the word "murmuring™ in the sentence "She was
murmuring” in the sense of "She was speaking to herself" (She was murmuring to herself) in
this sentence provides an expression of the shade of humiliation in addition to the main
meaning. The words "grumbling-growling-humming" can be used due to additional meaning
and shades of expressiveness. However, none of these words can be used in the context of
respect, because none of these words have respect. To express such a meaning without a hint
of insult, one can say "She was speaking /whispering/complaining to herself" (she was talking
to herself or speaking in a slightly softened manner - murmuring - complaining) and these words
do not express a hint of insult.

All these listed confirm the connection of verbs denoting situation in modern English
with other units of the language in the background of the valence theory.

2. METHODS

The successful execution of the article depends on various conditions. One of the most
important of these is the right choice of material. A considerable amount of the most typical
sentences, suitable as research material, were involved in the study within the context. The
sentences involved in the analysis stand out for their colorful and multifaceted nature.
Traditional methods and methods of theoretical linguistics were used in writing the article,
especially description, observation, reconciliation methods and methods.

3. CONCLUSION
The obtained results can be grouped as follows:

1. There is semantic-logical-syntactic relationship among the verbs denoting emotional
state in English. The relationship between them determines the completeness of the speech.

2. Pragmatics is a branch of semiotics that studies the relationship between signs and their
users in specific speech situations. Pragmatics studies the properties and relationships of any
sign system. Syntax studies the purely structural relationship between the correctly formed
expressions of the system of signs. Semantics studies the meanings of words and expressions
and their changes.

3. Synonyms are not exactly equivalent to each other. There are differences in meaning
between them. These differences mainly show their strength when synonymous words are used
interchangeably.
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OZET

20. yilizyilin basinda bagimsiz yolunu bulan Azerbaycan cocuk edebiyati iizerine c¢esitli
caligmalar yapilmis olsa da yapilan arastirmalar, bu ylizyilin basinda ortaya ¢ikmaya baslayan
cocuk edebiyatinin milli rengiyle 6nceki donemlerden farklilastigini, demokratik anlatim tarzi,
zengin folklor temeli ve donemin edebiyatinda yeni bir "tiir" olarak olusmustur. Bu nedenle o
donemin ¢ocuk edebiyati, 20. yiizyilin edebiyat ve sanat dilinin bir pargasi olarak hem dénemin
cocuk diislincesinin ve ¢ocuk psikolojisinin sanatsal bir tezahiirii hem de ¢ocuk edebiyatina
zenginlik katan bir kaynak olarak 6zel ilgi gérmektedir.

1900-1920 yillarinda, yani bu ylizyilin basinda Azerbaycan c¢ocuk edebiyatinin milli
kokenlerini ortaya ¢ikarmak i¢in ¢ocuk edebiyatinin tipolojik diizenlerini belirlerken, bu ana
amaci gergeklestirebilmek i¢in onun da aydinlatilmasi gerekiyordu. Edebiyat tiirlerinin gelisme
ve zenginlesme yollarini takip ederek milli ve halk unsuru olarak konumlanmas.

Rasid Bey Efendiyev'in "Basiratiil-Atfal”, "Anaokulu", F.Kogerli'nin "Cocuklara Hediye", A.
Sahhat''n M.A.Sabir'in "Hophopname" koleksiyonundaki ¢ocuk eserleri, A. Shaigin se¢ilmis
eserleri, S.S.Akhundov'un g¢ocuk eserleri ve "Korkung Masallar" serisi gibi kitaplar 6rnek
olarak gosterilebilir. Cocuklarin egitimine yonelik ders kitaplar ile siir ve nesir 6rnekleri dil
gelisiminin amacina uygun materyallerdi.

20. ylizyilin baglarinda Azerbaycan ¢ocuk edebiyati dilinde bulunan bir¢ok ifade ana dilimizin
gelisimini engellemistir. Edebi dilimize ait Tiirk kokenli kelimelerin biiyiik bir kismi Kitabi-
Dede Korkut destaninda, Gazi Burhaneddin, Nesimi, Hatai, Fuzili ve digerlerinin siir dilinde,
bir takim Tiirk¢e kelimelerin yaygin gelisiminde yansimistir. Bu yiizyilin baglarinda ¢ocuk
edebiyat1 dilinde kullanilan arkaizmler, dénemin c¢ocuk eserlerinin dilinde de konusma
diizeyinde konusma dili ifadeleri, hatta deyimler olarak kullanilmistir.

19. yiizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin ilk 20 yilinda Arapga ve Farsca kokenli kelimeler,
"akhtar" (yildiz), "mader" (acinasi), "nalan" ( aglayan cocuk) vb. bunlarin ana dillerine
cevrilmesinin yazarlarin ve egitimcilerin cocuklar1 egitme hedefleriyle ilgili oldugu ortaya ¢ikt.
Bazi 6diing kelimeler bugiin kullanilmiyor, ancak ylizyillin baslarinda islevsel olduklar
distintiliiyordu. S.S. Akhundov'un "Korkung¢ Masallar" adli eserinde kullandigi "nam", "isim"
(isim), "sinni" (yash adam), "agdam" (6nceki) gibi kelimeler o donemin geng¢ okurlar1 igin o
kadar da anlasilmaz degildi. Ancak bazi bolgelerde bu tiir alinti kelimeler halen ifade

edilmektedir.

20. yiizyilin baslarinda Osmanli Tiirk¢esinden alinan kelimeler ¢ocuk edebiyati dilinde
Tiirkizm olarak kullanilmaya baslanmustir. Ornegin M.A. Sabir, A. Sahhat, A. Shaig'in
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eserlerinde yavru (¢ocuk, yavru), cojuq (cocuk), kédi (kendisi), sepa (simdi) gibi Tiirkce-
Osmanlica kelimeler ortaya ¢ikmistir. Bu tiir durumlarin daha iislupsal olmasi nedeniyle edebi
dilde miikemmel bir sistem olusturmadigini belirtmek gerekir. Sonugta bu tiir alintilar edebi
dilimizin daha sonraki gelisim evrelerinde etkinligini yitirmis ve kapsami daralmstir.
F.Kocherli, A.Shaik'e yazdig1 mektupta bu tiir sdzlere itiraz ederek, "Allah'in bize verdigi dili
kimsenin elimizden almaya hakki yoktur" diye yazdi. Ve "ana" kelimesini "anne", "usaq"
kelimesini "¢ocuk", "yavru" kelimesini "bebek" olarak degistirerek dilimizi elimizden almak
istiyorsunuz. "Ana" "anne"den daha mi1 kotii?

Rus ve Avrupa dillerinden alinan kelimeler, donemin c¢ocuk eserlerinin dilinde de giinliik
konusma dilinde, ¢ocuk dili ve konusmas: diizeyinde kullanilmaktadir. 20. yiizyilin basindaki
cocuk edebiyati dilinde Rus dilinden gelen kelimeler karakter bakimindan farklidir. Ev
icerisinde kullanilan kelimeler (dolap, masa, sandalye, padnos); egitim ve okul ile ilgili
kelimeler (okul, bank, pansiyon, kalem), ulasim araglar ile ilgili kelimeler (istasyon, gar,
vagon, vapur), askeri alan ve yonetim ile ilgili kelimeler (nachalnik, jandarma, soldat, yiizbas,
Denizci") vb. halkin dilinde kullanilan Rusca kelimeleri ¢ocuklarin duymasi dogru degildir.

Anahtar kelimeler: gelistirme, arastirma, yazma, folklor, entelektiiel, zengin, tiir
ABSTRACT

Although various studies have been conducted on Azerbaijani children's literature, which found
its way independently at the beginning of the 20th century, research has shown that children's
literature, which started to emerge at the beginning of this century, differs from previous
periods. It emerged as a new "genre" in the literature of the period with its national color,
democratic expression style, and rich folklore basis. . For this reason, children's literature of
that period, which is a part of the literary and artistic language of the 20th century, attracts
special attention both as an artistic manifestation of the child thought and psychology of the
period and as a source that enriches literature.

While determining the typological patterns of children’s literature in order to reveal the national
roots of Azerbaijani children’s literature in the years 1900-1920, that is, at the beginning of this
century, it was necessary to clarify it in order to achieve this basic purpose. Positioning literary
genres as national and folk elements by following their development and enrichment paths.

Rashid Bey Efendiyev's "Basirat-iil-Atfal", "Kindergarten", F. Kogerli's "Gift to Children", A.
Sahhat's M.A. Children's works from Sabir's "Hopopname™ collection, selected works of A.
Saig, S.S. Children's works of Akhundov and S.S. Like his books. The “Scary Tales” series can
be given as an example. Textbooks for child education, poetry and prose samples were materials
suitable for the purpose of language development.

Many expressions found in Azerbaijani children’s literature at the beginning of the 20th century
hindered the development of our native language. Most of the words of Turkish origin
belonging to our literary language are reflected in the Kitabi-Dede Korkut epic, in the poetic
language of Gazi Burhaneddin, Nesimi, Hatai, Fuzli and others, and in the spread of some
Turkish words. Archaisms used in the language of children's literature at the beginning of this
century were also used as colloquial language and even as idioms in the language of children's
works of the period.

In the late 19th century and the first 20 years of the 20th century, words such as "akhtar" (star),
"mader" (poor), "nalan” (crying child) etc. of Arabic and Persian origin were used. It turned out
that words appeared. Their transformation into a native language is linked to the child-raising
goals of writers and educators. Some loanwords are not used today but were thought to be
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functional at the turn of the century. S.S. Words such as "nam", "isim" (name), "sinni" (old
man), "agdam"” (old) used by Akhundov in his work "Scary Tales" were not so
incomprehensible to young readers of that time. However, in some regions such loanwords are
still expressed.

At the beginning of the 20th century, words taken from Ottoman Turkish began to be used as
Turkism in children's literature. For example, M.A. Turkish-Ottoman words such as mavi
(child, baby), cojug (child), kédi (himself), shepa (now) appeared in the works of Sabir, A.
Sahhat, A. Shaig. It should be noted that since these types of cases are more stylistic, they do
not constitute a perfect system in literary language. As a result, such quotations lost their
effectiveness in the later development stages of our literary language and their scope narrowed.

In his letter to A.Shaik, F.Kocherli objected to such words and wrote, "No one has the right to
take away the language that God has given us." And you want to take away our language by
changing the word "mother" to "mother", the word "child" to "child", the word "baby" to
"baby". Is “mom” worse than “mother”?

In the language of children's works of the period, words taken from Russian and European
languages are used in daily speech, at the level of children's language and speech. In children's
literature at the beginning of the 20th century, words from the Russian language differ in
character. Words used at home (wardrobe, table, chair, padnos); Words related to education and
school (school, bank, hostel, pen), words related to means of transportation (station, train,
wagon, ferry), words related to military field and management (chief, gendarmerie, soldier,
captain, sailor) It is not right for children to hear Russian words used in public language.

Keywords: development, research, writing, folklore, intellectual, rich, genre

Giris

Umummilli liderimiz Heydor Oliyev usaglart xalqin golocoyi kimi doyarlondirmis, xalqmn
odobiyyatinin, incaSanatinin, imuman Madaniyyatinin inkisafina daim 6nom vermis, 6lkodo
usaq adobiyyatina da xiisusi qaygi gostarilmasini tovsiys etmisdir. Usaqlara olan diggat talob
edir ki, miiasir doviirde xalqumizin zongin odobiyyatinin torkib hissasi olan usaq adobiyyati,
milli-monoavi doyarlorimizin asas prosesi kimi gorunsun veo inkisaf etdirilsin. Bu baximdan
Azorbaycan usaq adobiyyatinin tarixi koklorini, moansayini aragdirmag, ilk ¢aglardan onun hansi
keyfiyyatlorinin sonraki inkisafina neca tasir etdiyini, bu adabiyyatin s6z sonatimizin miistoqil

bir sahasina (goluna) gevrilmasinds tarixi-ictimai hadisalorin tosirini miioyyan etmak, usaq
adabiyyatinin yolunu isiglandirmaq va onun haqigi giymatini vermak baslica magsaddir.

Azorbaycan adobi dili tarixinda, har zaman oldugu kimi, badii tislub XX asrin avvallorinds usaq
adabiyyatinin miistaqil bir qol kimi inkisaf edib formalagsmasinda miikommal bir zomin oldu.
Usagqlarin badii-estetik zovqiiniin formalagmasi va torbiyasi masalasi bu giin oldugu kimi, XX
asrin avvallarinds da ziyalilarimizi diisiindiiron asas masalalordon olmusdur.

Dovriin qabaqceil ziyalilart golocok naslin savadlanmasi {igiin onlarin dil inkisafina, nitq
madaniyyatine xiisusi qaygi ilo yanagmislar. Yeniliys can atan miitoraqqi fikirli ziyalilar
vatanin galacayini xalqin maariflonmasinds goriir, bunun ilk addimlarini yeni tipli moktablorin
yaranmast vo doarsliklorin yazilmasi, usaq vo yeniyetmoalor tigiin milli leksikonlu asarlar,
nagillar, hekayalor, seirlor vo s. yazmaq vasitasilo hoyata kegirirdilor.

XX asrin avvallarinds miistaqil yolunu tapan Azarbaycan usaq adabiyyati hagqinda miixtalif
todgigatlar aparilsada, todqiqat gostorir ki, bu asrin avvallorinds yaranmaga baslayan usaq
odabiyyat1 milli koloriti, demokratik ifads torzi, zongin folklor asasi ilo avvalki dovrlardon
forglonir, dovriin adobiyyatinda yeni “janr” kimi formalagir. Bu sababdoan do hamin dévriin usaq
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adabiyyati XX asrin adobi-badii dilinin tarkib hissasi olarag, hom zamanin usaq tofokkiiriiniin
Vo usaq psixologiyasmin badii tozahiirii kimi, hom do odabi dili milli zominds zanginlosdiran
moanbo kimi xiisusi maraq dogurur.

1900-1920-ci illords yani bu asrin avvallorinds Azarbaycan usaq adobiyyatinin milli koklarini
askara ¢ixarmaq li¢lin usaq adobiyyatinin tipoloji ganunauygunluglarini miiayysn edarkan,
garstya qoyulan bu asas magsadi hayata keg¢irmokdan 6tari adabiyyatin janrlarinin inkisaf edib
zonginlagmasi yollarimi izlayarok milli vo xslqi faktor kimi movqeyini isiqlandirmaq lazim idi.

Rasid bay Ofandiyevin “Basiratiil-Otfal”, “Usaq baggas1” F.Kogarlinin “Balalara hadiyys”,
M.O.Sabirin “Hophopnama” toplusunda A.Sohhatin usaq asarlori, A.Saiqin “Usaq gozliyi”,
“Giilzar” va se¢ilmis asarlori, S.S.Axundovun usaq asarlori vo “Qorxulu nagillar” silsilosi kimi
Kitablar1 misal gostormok olar. Usaqlarin mariflonmasi {igiin nozards tutulan darslik va seir,
nasr niimunalarinds dilin inkisafi tigiin mogsads uygun materiallar togkil edirdi.

XX asrin avvallarinds Azorbaycan usaq adabiyyatinin dilinds rast galinan bir ¢ox ifadalor, 6z
ana dilimizin inkisafina bir sadd qoyurdu. ©dabi dilimiz {igiin tiirk mangali sézlorin aksariyyati
“Kitabi-Dada Qorqud” dastaninda, Qazi Biirhanaddin, Nasimi, Xatai, Fiizuli vo basqgalarinin
seir dilinda, bir sira tiirkdilli sdzlorin genis sokilds islonmoasi, dialekt va sivalords da 6z oksini
tapmisdir. Bu asrin avvallorinds usaq adsbiyyatinin dilinds islonon arxaizmlor dovriin usaq
asarlorinin dilinds do xalq danisiq ifadslori, hatta loru kalmalar, nitqi saviyyasindo isloadilirdi.

XX asrin sonu, XX asrin ilk 20-ilinds arab va fars monsali sézlar, usaq adobiyyatinda da ¢atin
anlasilan sozlors da tosadiif olunur “axtor” (ulduz), “madar”( yaziq), “nalan” (aglayan usaq) vo
S. ki, bunlarm da ana dilinds torciimasinin verilmasi yazigilarin, pedaqoglarin usaqlar
maariflondirmok magsadloari ilo bagli olmusdur. Bazi alinma soézlor bu giin islonmasads asrin
ovvallari tigiin iglok hesab olunurdu. S.S.Axundovun “Qorxulu nagillari”nda islotdiyi “nam”,
“isim” (ad), “sinni” (goca), “aqdom” (avval) kimi s6zlar 0 d6vriin kigik oxuculari ti¢iin o gadar
do anlasilmaz deyildi. Lakin bu tipli alinma sdzlar bazi bolgalords holods ifads olunmaqdadir.
Usaglar bu tip alinmalar1 maisatda nonalarinin va babalarinin dilindan esidirlor.

Osmanli tlirkcosindon alimmis sozlor XX asrin avvallorinds usaq odobiyyatinin dilinda
tirkizmlors tosadiif olunurdu. Masalon, M.O.Sabirin, A.Sohhatin, A.Saiqin asarlorinds yavru
(usag, bala), cocuq (usaq), kendi (6zii), simdi (indi) kimi tiirk-osmanli s6zlori 6ziini gostarirdi.
Qeyd etmok lazimdir ki, belo hallar daha c¢ox iislubi sociyys dasidigi iigiin odobi dildo
miitkommal bir sistem toskil etmirdi. Bunun naticasinds bels alinmalar adabi dilimizin sonrak1
inkisaf marhalasinds foalligini itirmis, onlarin shats dairasi daralmigdir.

F.Kogarli vaxtilo A.Saige yazdigi moktubunda bels s6zlors qarsi ¢ixaraq yazirdi ki, “Allah biza
veran dili olimizdon almaga heg¢ kosin ixtiyar1 yoxdur. Siz iso “ana” soziinii “anna”ys, “usaq”
sOzlinli “cocuga”, “bala” sdzlinii “yavruya” ¢ondormaklo dilimizi olimizdon almagq istayirsiz.
Maogar “ana” “anna”don pisdir?”.

Rus dilindan vo Avropa dillorindon alinma sozlor, dovriin usaq asarlarinin dilinds do xalq
danigiq ifadalorinds, usaq dili va nitgi Saviyyasinda isladilir. XX asrin ovvallorinds usaq
odobiyyatinin dilinds rus dilindon kegon sozlor 6z xarakterino goro mixtalifdir. Maisotdo
islonan sozlor (skaf, stol, stul, padnos); tohsil vo moktoblo slagadar sézlor (skola, skamya,
pansion, karandas), minik vasitolori ilo alagodar sozlor (stansiya, vagzal, vaqon, lodka), harbi
saho vo idaragiliklo alagadar sozlor (nagalnik, jandarm, soldat, kapitan, matros’) bu kimi islonon
rus sozlorinin xalqin toloffiiz etdiyi sokildo, usaglarin giindalik hayatda esitdiklori sokildo
verilmasi maraq dogurur.

Bu doviir usaq odabiyyatinin dilinda, xiisusan do movzusu xalq odobiyyatindan goétiiriilon
asorlorda (nagil vo hekayalords) frazeoloji vahidlor zonginliyi ilo diggoti calb edir. Xiisuson
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A.Saiq usaq osorlorinds xalqin giindslik hoyatinda tez-tez islonon frazeoloji birlosmolors
astiinliik verilir. Onun “Tilki hacca gedir” monzum alleqorik nagili bu cohotdon saciyyavidir:
Tiilkii gqocalmis idi, Sikardan galmus idi. Ov kegmirdi aling, ©t doymirdi dilina. Hoftalorlo galib
ac, dolanirdi yalavac. Bu pargada islonmis alina ov kegmomok, dilino ot doymamok Kkimi
frazeoloji birlogsmolor xalq danisiq dilindon alinmisdir. Monzum nagilin ad1  “Tiilkii hacca
gedir”, “tiilkii 1alo” ifadalori iso bu giin bels dillor azbari olaraq aforizm saviyyasina galxmisdir.

Dovriin usaq adobiyyatinda islonan atalar sozlorindoki daxili gafiys, ahongdarliq bu asarlarin
dilinin tomizliyi, sirinliyi ilo birlogorak timumi ritm, intonasiya yaradir, onun emosional tasirini
artirir. Masalan, “Dag-daga qovusmaz, insan-insana qovusar”, “Oziin etdin 6zlina, kiilii sopdim
g0zlina”.

Usaq folklorunda tapmacalarin rolu danilmazdir. Bu janr, usaq psixologiyasina yaxin olaraq
balacalarin diisiinco torzino 6z uygunlugu ils, sads, aydin, tam anlasigli bir tislubda onlari
formalagmigdir. Usagin tofokkiiriiniin, siiurunun inkisafinda tapmacalar da xiisusi rol oynayir.
Tapmacalarin sualli mahiyyati, mévzu baximindan usaq ruhuna yaxin olmasi, kollektiv
linsiyyat vasitasi olmasi vo hom do oyun xarakteri dagimasi onu usaglar tigiin daha maraqli edir.

XX asrin avvallarinds usaq adabiyyatinin dili imumxalq Azarbaycan dilinin imumi normalari
soviyyasindon asagi olmusdur. Bununla belo dovriin usaq odabiyyatinin dilinin morfoloji
( s6zlarin formaca doyismasi) sisteminda istisnalar (mahdudiyysatlor) adabi dilds kegici xarakter
dasimis va kegici forgin adobi dilin inkisafina boyiik tasiri olmusdur.

Dovriin usaq odobiyyatini tomsil edon S.S.Axundovun, A.Saiqin xiisusilo, nasr asarlorinds sabit
sintaktik (s6z birlogsmolori) sads vo miirakkab ciimlslor xalq dili sintaksisine maksimum yaxin
olmus, asasan, yenilonon xalq dili sintaksisine uygun qurulmusdur. Usaq oadobiyyatinin dili,
sada, aydin, somimi, poetik, emosional, cilali bir dildir. Burada usaqlarin sados tofokkiiriino
miivafiq olaraq sado climlolordon daha ¢ox istifado olunur, ¢iinki usaglar tigiin yazilmis
asorlarin dilinda fikrin miifassal (hortoroflilik, genislik) ifadesi ii¢iin sado ciimlonin rolu
boyiikdiir. Eyni zaman da sads ciimlalor usaqlarda intellektual nitqin yaranmasina va togokkiil
tapmasina komok edir. Bu mogsadlo usaq adabiyyatinin dilinds usaq tobiatilo olagodar olaraq
sads ctimlonin intonasiyaya gora novlori, xtisusan nagli va sual ctimlalori daha foaldir. Usaq
asarlarinda hadisalarin tosviri zamani, xiisuson tohkiya vo nagilgiligla bagli naqli climlodon
genis istifads olunur.

Usaq odobiyyatinin dilindo isladilmis poetik fikirlor bilavasito usaqlarin torbiyasine vo
diinyagoriislorinin genislonmosing, timumon usaqlarin fiziki, psixoloji baximdan miilayim,
sorboast inkisaf etmasine miisbot tosirini gostormasine Xidmat etmisdir. Toqlidi s6zlor iss usaq
nitginds xiisusi moévgeya malikdir va usaq adobiyyatinda obrazliligi, emosionalligi va badiiliyi
yiiksaldon bir vasito olaraq usaq seirlorinds vo usaq nasrinds genis ifadosini tapmigdir. Anacan,
babacan, nonacan ozizlomos, mehribanliq kimi xiisusi miinasibatlor bildiron so6zlords
(sevdiciyim, bandvsaciyim) oziinii gostorir. Usaq yazigilar1 belo vokativ (miiraciat, azizloma)
sozlordon usaq diisiinca torzini hor ciir gorginlikdon uzaqlasdirmaq, onlari somimiyyato,
mehriban va isti miinasibato alisdirmaq moqsadilo istifado etmislor. Bu odobiyyatda 6ziindo
obrazliliq, ayanilik ifads edon toqlidi s6zlordon kigik yash usaqglarin hadiss vo horokatlori
yamsilama yolu ilo dork etmalori {igiin istifads edilir. Belo hallarda toqlidi s6zlords, miisllif hor
hansi bir canlini 6z ad1 ilo yox, onun harakati zamani ¢gixardig sasi toglid edon s6zlo ifads edir:
Ay Tiqtiq, S1g-s1q xanim, hara gedirson belo? Dovriin usaq yazigilari toglidi s6zlordon o godor
moharatls istifads etmislor ki, kigik oxucunun qulaginda son saslor esidilir, goziiniin qarsisinda
g6zal bir monzors canlanir. Todqigat gostarir ki, XX asrin avvallorinds usaq adobiyyatinin
emosional giiclinii aks etdirmokda, obrazliliq vo ayanilik yaratmaqda toqglidi s6zlor miihiim
vasito olmusdur.

111



CONFERENCE BOOK

Azorbaycan usaq odobiyyati tarixon uzun bir inkisaf yolu kegso do, badii odobiyyatin
miikammal bir qolu kimi mahz XX asrin avvallarinds 6z yeni inkisaf yolunu formalasdirdi. Bu
doviirds yaranan usaq adabiyyat1 dovriin on gabaqcil demokratik ziyali-miiollimlori, yazigilart
Rasid bay ©fondiyev, Firudin boy Kogorli, Sultanmacid Qanizads, Mirzo ©lokbar Sabir, Abbas
Sohhat, Siileyman Sani Axundov, Abdulla Saiq, Vo s. kimi maarif¢i yazigilarin bu giin do 6z
badii-estetik doyarini itirmayan, usaq odabiyyatinin biitiin saciyyasini ayanilosdiron asarlor
tizorinds inkisaf etmisdir.
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OZET

XI1 asr Sarq adobiyyatini tiirk-islam diisiinca va dayarlari ila zan- ginlogdiron ©hmad Yasovi
“Divani-hikmat” asarinds vahdati-viicud falsofasinin tolablori daxilinds varligin tokliyindan,
Allaha dogru ge- don yolu sartlondiron cohotlordon xiisusi bohs agir. ©.Yasovido torigot Allaha
dogru gedon yolun baglangici hesab olunur. Tarigat manavi qiidrat Vo monavi hal tistiinliiyiiniin
tominatidir.©.Yasavi insan galbina hakim kasilan ilahi esqi Allah ilo insan arasinda rabito hesab
edir. Yosoviya goro hokmloari yerina yetirmadon (sariot), onlart diislinlis vo inanis sistemindo
dork etmadan (torigat) vo islami sirlari dorindon anlayib amalds tocassiim etdirmoadon (marifat)
hagigoto qovusmaq (Allaha ¢atmaq) geyri-miimkiindiir. YaSovi insa- na adi moaxlug kimi
baxmir. Onun nozarinds insan Allahdan gopan nur va qiidrat pargasidir.

Anahtar kelimeler: ©.Yasovi, torigat, din, Allah, sariat
ABSTRACT

Ahmad Yesavi, who enriched the 12th century Eastern literature with Turkish-Islamic thoughts
and values, in his work "Divani-hikmat" talks about the singularity of existence within the
requirements of unity-body philosophy and the aspects that condition the way to God. In A.
Yesavi, the sect is considered the beginning of the path to God. Sect is the guarantee of spiritual
power and superiority of spiritual state. A. Yasawi considers the divine love that dominates the
human heart to be the communication between God and man. According to Yasawi, it is
impossible to reach the truth (reach God) without fulfilling the rulings (Sharia), understanding
them in the system of thought and belief (Tarigat) and without deeply understanding and
embodying Islamic secrets in action (Marifat). Yesawi does not look at man as an ordinary
creature. In his eyes, man is a piece of light and power separated from God.

Key words: A. Yasavi, sect, religion, God, shariat

GIRIS

Xoca ©Ohmad Yasavi XII asr tiirkdilli tasavviif adabiyyatinin ilk boyiik niimayondasidir. Orta
Asiyada onun simasinda formalasan, yiiksok zirvays gatan xalq tosovviif seiri tokca Tiirkiistan
orazilorinds deyil, biitiin miisolman Sorginds genis sokildo yayilmis, onun yara- diciliq
ananalari qisa zaman arzinds Sarqds adabi harakat vo adabi moktoba ¢evrilmigdir. Bu sobabdon
Tiirkiistandan On Asiyaya, Yaxin vo Orta Sorge godor yerloson tiirk-miisolman diinyasinda
qaynagi Is- lam ideologiyas1 olan “Yasovilik” torigoti, daha dogrusu, ©.Y s~ vinin dini-monavi
“{islubu” vo Islami diisiinco sistemi genis yayilmis, Sorqin miitofokkir irfan sahiblorinin
baxislarina tosirsiz Otlismomis, onlarin yaradiciliglarinda miioyyoan olamatlor soklinds
tozahiiriinii tapmisdir. ©.YaSovi ilahi esqin toronniimgiisii kimi oxlagi-monavi, dini-falsofi
baximdan oshomiyyatli yaradiciligi ilo tiirk-islam diisiin- Casinin inkisafinda xiisusi rol
oynamigdir. Onun “Noasibnamo” adli sSorinin oldugu ehtimal olunsa da, oslimizds olan
“Faqrnama” risaloasi niimunalarinin ona moxsuslugu barads fikirlor dolagsa da, ©.Yasovi
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adabiyyat va dini-falsofi fikir tarixlorinds “Divani-hikmoat” muallifi kKimi mashurdur.“Divani-
hikmot” tasavviif seirlor kitabidir. Kitabdaki seirlorin heg birinin adi yoxdur. Seirlor hikmat adi
ilo taninir. Arasdiricilar bu gonastdadirlor ki, “Divani-hikmat”ds toplanan seirlorin hamisi
O.Yasaviya moaxsus deyildir. Ehtimallar beladir ki, miixtalif zaman- larda Yasavi torzinds
yazilmis seirlor do Yasaviys aid edilmis vo “Di- vani-hikmat”in torkibine salinmigdir. Onlarin
fikirlarina gora, aruzla yazilmis seirlorin Yasaviys aid olmasi daha ¢ox siibhali goriiniir.

XV asra gadar “Divani-hikmat”in heg bir niisxasi alds edilmamis- dir. Osari sonraki zamanlarda
dorviglor toplayib barpa etmis vo “Di- vani-hikmat” adi da onlar torsfindon verilmisdir.
“Divani-hikmat” se- irlori dil, vozn, sokil baximindan daha ¢ox xalq seiri ananasins uygun- dur.
Hikmaotlor (seirlor) miixtolif sayli dordliiklordan ibaratdir. Bunla- rin oksariyyati 4+3=7 va
4+4+4=12 heca bolgiistindadir. ©.Yasavi se- irlori X1 asr Orta Asiya adobiyyatinda hakim olan
Kasqar-Xaganiyys lohcosinds yazilmisdir. Qeyd edok ki, homin orazilords Islami-tiirk
odobiyyatinin ilk niimunalari mahz bu dilds yazilmis vo genis dairads yayilmisdir.

Oz hikmotlorinin Tanr1 kolamlarindan vo Qurandan gaynag- landigimm bildiron ©.Yasovi
Allahmn boyiikliyiinii dork edib ona dogru getmayi Vo haqqa qovusmagi on bdyiik hikmat (yol)
hesab edir. Buna gora hikmotlords Islami osaslardan, Allahin qiidrat va colalindan, connat va
cohannamdan, ibadst tamligindan, nofso uymagin zararls- rindsn, yaxst amal sahibi olmagin
faydalarindan va s. bohs edilmasi tosadiifi saslonmir. “Yasavilik” torigstinds Allaha qovusmagq,
hagigot moarhalasine ¢atmaq vacib sort sayilir. ©.Yasovi belo hesab edir ki, in- san galbi esq
atosi (Allah sevgisi) ilo yanmasa, insan 6z diinyasindan ayrilib “sevgi baginin mehmani”
olmasa, o, Allah qarsisindaki borcu- nu gaytara bilmoz, 6z nofsinin qurbani olub abadi hoyat
qazancindan mahrum olar:

Esq bolasi basa diisso, nalan qilar Aglin1 alib, sasqin qilib, heyran qilar Koniil gozii agilinca
giryan qilar

La-mokanda Haqgdan darslor aldim isto.

Nofsin soni son dominds goda qular,

Din evini yagmalay1ib xorab qilar.

Oldiigiindo imanindan ciida qilar

Agill isan, pis nofsdon ol son bizar.

Nofs yoluna giren kisi riisva olur,

Yoldan azib gezib tozan saskin olur,
Yatsa, qalxsa seytan ilo yoldas olur

Nofsi tep son, nefsi tep son, ey bad-kirdar.

9.Yasavi insan golbina hakim kasilon ilahi esqi Allah ilo insan arasinda rabito hesab edir.
Yasaviya goro hokmlori yerina yetirmadon (soriot), onlart diisliniis vo inanis sistemindo doark
etmodan (torigeat) vo islami sirlori dorindon anlayib amalds tocassiim etdirmoadon (marifot)
hogigoto qovusmaq (Allaha ¢atmaq) geyri-mimkiindiir. YoasSovi insa- na adi moaxlug kimi
baxmir. Onun nazarinds insan Allahdan gopan nur va qiidrat pargasidir. Qurani-Karimin “Nur”
surasinds yazilmig- dir: “Allah gozlorin vo yerin nurudur. Allah nur dstiindo nurdur. Allah
diladiyini nura qovusdurur.” ©.Yasovi Quran mantiginin davami ola- raq biitiin marhalalards
(soriat, torigat, moarifat) idrakin Allaha qovus- maq yolundaki shomiyyatini xiisusi vurgulayir.
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Yosovi insanin yaranmasi miigabilindo siikr etmasini (ibadsti) Al- laha qovusmagin vacib
sartlarindan biri kimi dayarlondirir;

Sohar vaxti qalxib agla, nals eylo,
Inloyisindon yer vo gdylor nova qilsin.
Haqqa s1gimib goz yasini jalos eylo,
Ondan sonra Haqq dardina dava qilsin.

“Boagora” surasinds deyildiyi kimi: “Biz ona maxsusuq vo ona ga- yidacagiq.”

“Divani-hikmat”in II-VII hikmatlarinds ©.Yasovinin 63 illik dmiir tarixlorinin sadalanmasi ilk
baxisdan torclimeyi-hal fakti tosi- ri bagislasa da, aslindo “soriot”, “toriget”, “morifot”,
“hoqigoat™ sil-silasinin irfani saciyyasino xidmat gostorir. Burada “esq yolunun” morholo-
moarhalo monavi kamillosmoys tasiri vo Allaha qovusmaqda oynadigi ovazsiz rol noazors
catdirilir, bunlarin har bir bands tiglin va- cibliyi tasdiqini tapir:

Bir yasinda ruhlar mana nasib verdi,

Iki yasda Peygombarlor golib gordii,
Ug yasimda Qirxlar galib halimi sordu,
O sobabdan altmus tigda girdim yera.

... Otuz iki yasda goldi Hagqgdan farman,
Qulluguma qgobul qildim, qilma arman,
Can verdigimdo sana verayim nuri-iman,

Qorib canim mutlu olup giildii, dostlar

... Altmus iki yasda Allah is1q salds,
Bagdan ayaga qoflotlordon qurtar: verdi,
Can vo konliim, agil vo idrakim “Allah” dedi,

Bir vo Varim, dildarin1 gériirmiyiim?

O.Yosovinin Tiirkiistanda asasini qoydugu “Yosavilik” torigati Tiirkiistan sorhodlorini asaraq,
Sarg-islam diinyasinin oaksar markaz- lorinds yaranan Babai, Boktasi, Nogsbandi, Heydorilik va
S. torigatle- rin yaranmasina tosir gostormisdir. Bu monada, ©.Yasavi tasiri hamin torigatlorin
niimayondoalori  olan  ayri-ayri  soxslorin  diinyagoriiglorinin =~ formalagmasindan ~ vo
yaradiciliglarindan yan kegmomisdir. ©.Yasavi ilo Sorg sufi adobiyyatinin sonraki dévrlarinin
gorkomli niimayon- dolori C.Rumi, Y.Imra, S.Valod, S.Tobrizi vo s. arasinda olan slage va
bagliligin asas sabobini do mohz bunda axtarmaq lazimdir. Bu te- Sir vo alags asason onlarin
yaradiciliglarinin ideya-mozmununda 6zii- nii niimayis etdirmisdir. Belo ki, C.Ruminin
“Maosnavi”, Y.Imranin “Risalatiin-niishiyys”, S.Valodin “Maarif” va s. asarlorinds ©.Yasovi ilo
baslanan sufi doyarlor bu vo ya digor formada oksini tapmuis, orta oasrlor tiirk-islam falsofi
fikrinin inkisafinda 6rnok rolunu oynamigdir. Diqqot etdikdo goriirik ki, klassik Sorg
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odobiyyatinda diinya sirlorinin“Allah sirri vo mociizasi” soklinda dayarlondirilmasinin
miikkommoal ifado vo deyim torzi ©Ohmod Yosovi ilo baglayir. Bu baximdan Alla- hin
yaratdiglarinin on soroflisi, haqq yolgusu olan insana miinasibatdo Yunis Imra do ©.Yasovi kimi
onu bir canli varliq soklinds toqdim etmir, insani ruh, nur dasiyicisi hesab edir. Belo demok
miimkiinss, ©hmod Yasovinin Tiirkiistanda osasin1 qoydugu sufi-tesovvif goris- lorini
toxminen 150 il sonra Y.Imro On Asiyada davam etdirmisdir.

9.Yosovido oldugu kimi Y.Imrodo do tanr sevgisi, ilahi esq apari- cidir. “Yosovilik”do
“vohdati-viicud” falsafasine uygun zarranin (in- sanin) biitéva (Allaha) qovusmaq arzusu Yunis
Imro poeziyasinda da dziinii gostarir va ilahi esq dorinliyinda dziinamaxsus ifadesini tapa bilir.
Hor iki irfan sahibi Allah1 dork etmoyi “koniil” vo duygu “bili- minds” miimkiin sayir. Ona gora
do Allaha, peygombaras, miigaddas ashabalars, ibadats, mdveudiyyata sevgi bildirmok, stikiirlor
etmok, maddiyyatdan, nofs qulu olmaqdan, “konar sevgilordon” va s. uzag- lasmaq kimi irfani
goriislor ©.Yoasovi ilo Y.Imroni eyni bir “nur kér- piisiindon” kegirib Tanr1 dergahina aparir. Biz
hor iki sufinin timsalin- da “Allahdan asiqglik diloyan”, “esq odunda yanan”, “diinyan1 haram
sayan”, “esq dordlorina dava olmayan” Robbin sadiq bondslorini go- riir, onlarin Allah
dorgahina “cagirislarint” esidirik. Moasalon, Yunis Imranin

Esq moqamu alidir, esq qadim, ozalidir.
Esq so6ziini sdyloayen qiidrat dilidir.
Deyan ol, esidon ol, géran ol, gostaran ol
Hor sozii sdylayan ol, surat can monzilidir.
116
-misralarinda ifado olunan mona 9.YaSavinin
Esq moagamu tiirlii makan, aglin yetmoz
Basdan-basa zorluk, cofa, mohnati getmoz
Moalamatlor, ihanatlor kilsa, gegmoaz
La-mokanda haqdan dorslor aldim ista.

-fikirlori ilo Gst-iisto diigiir.Hor iki tosavviif sairino gors i¢inds ruh dasiyan, golbi Allah nuru ils
dolu olan insan yaxs1 omal sahibi olmalidir ki, Allah marhamina tus galsin, abadi alomin layiqli
sakinina gevrilsin:

Esq bagini mdhnat ilo gdyartmasan,
Hor goriiliir som nofsini 6ldiirmasan,
“Allah” deyib igina nur doldurmasan,

Vallah, billah sands esqin nisani yox (9.YaSavi).

Nofs arzusundan keg¢ib, esq qodahindan i¢ib
Dost yoluna ar kimi durmayan asigmidir (Y.Imra).
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9.Yosovi bu fikrin davami kimi marhomat vo rohmliyi “Allah de- yib i¢ina nur doldurmagin”
asas sartlorindon hesab edir. Ciinki insan marhomatli va rohmli olan Allahin dasiyicisi oldugu
toqdirds 6ziin- do marhamat hissini yasada bilir vo bu halda insan Allah dargahinin “moahrom”
bandasins gevirilir. Davud peygomborin “Allahim, insan- lart niys yaratdin?” sualina Conab
Haqqin “Man gizli dafina idim, bi- linmayi sevdim, bilinmak ii¢ilin insanlar1 yaratdim” cavab1
ilo aslinds Allahin insana verdiyi missiyanin mahiyyati acilir. Hadislorin birinds deyildiyi kimi
“Allahin insan1 6z rohman suratinds yaratmasi” onun pisliklordon uzaqlasmasi va xeyirxahligi
{iciin zomin yaradir. Bu ma- nada hom ©.Yosavi, hom do Y .Imronin eyni mévgeds dayandiginin
sahidi oluruq. ©hmod Yosovi do Y.Imro kimi Allaha qovusma yolun- da insan idrakinin
ohamiyyatini yiiksak giymatlondirir, mohz insanin idrak vasitasilo hor seyi anlayib, onu tatbiq
yolu ilo insanligin1 tamin etmasini xiisusi vurgulayirlar;

Harda gorson konlii qirig, marhom ol san,

Oyla mozlum yolda galsa, hamdam ol san

Mohsor giinii dorgahina mahrom ol son

Man-san deyan kimsalordon kegdim ista.(9.Yasavi)

©hmod Yasovinin “Divani-hikmot” asori kimi Y.Imronin “Ri- salotiin-niishiyys”si do bir axlag
kitab1 olmagla yanasi, ham do din ilo tasovviifiin vohdatidir. Ona gora do osarlordaki seir
parcalarinda Quran hikmatlorinin sadoco sadalanmasi yox, ham do bir név bunla- ra sufi
yanasma vardir. Masalon, bu cahatin ©.Yasavi sanatinds aksi beladir:

Bismillahla baslayaraq hikmat sdylayip 117
Taliblora inci, covhar sa¢gdim isto
Riyazati gat1 ¢okip, kanlar yutub

Mon daftori-sani s6ziin agdim ista. (O.YaSaVi)

“Divani-hikmat” basdan-ayaga insanin Allaha olan mohsbbatini 6n plana ¢ixarir. Ona goéra do
O.Yasovi 6z hikmat Xazinasinds insanin yeri, rolu, vazifalorindon bahs agmaqla onu daimi
ibadotos sasloyir. Maraqlidir ki, ©.Yasovi ibadati yalniz namaz qilmaq vo dua etmok- doan ibarot
hesab etmir. O, riyakarlig1 insanliga xas olmayan hal kimi dayarlondirir. Oruc tutmagi, namaz
qilmagi 6z pis amallarine parde edonlori imandan uzaq sayir. “Yosovilik” torigati Islam dininin
ga- nunlar1 asasinda formalasdigindan ©.Yasovi bu baxislarinda 6z go- nastlorini dini hokmlara
uygunlagdirir vo hami ti¢lin vacib maqamlar1 diqqete catdirir:

Oruc tutup halka riya kilanlari,
Namaz kilip tesbih ele alanlari,
Seyhim diyip baska bina kuranlari

Son deminde imanindan ciida kildim.

Saira gora, insan ham do amoali, diisiincasi ils ibadat edir. ©.Yasa- Vi belo hesab edir ki, yalniz
bu yolu seganlorin ibadsti tamdir. Insan ona verilon 6miir vaxtini diizgiin xarclomalidir. ©gar
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o, konliinii Al- laha taslim edirso, onun yolunda “can vermoya” hazirsa, asl asiqo gevrilir,
axiratini qazanir:

Asiq deyil sevdigina can vermass

Koylii degil ¢apa yapip nan vermasi
Burada aglayip axiratdo can vermosa
Yolda galir, Xuda liitfiinii alan1 yox.

Vo yaxud

Ey Xxabarsiz, esq shlindan bayan sorma, Dard isa son, esq doardine dorman sorma, Asiq olsan,
zahidlordoan nisan sorma

Bu yollarda asiq 6ls9, glinah1 yox.

Bu hal1 biz eyni ilo Y.Imronin yaradiciliginda da géro bilirik. Ma- raglt haldir ki, ©.Yosovi

2 13

asiqlik magaminin miioyyan olgiilorini yara- dir vo bunu “atasde yanmaq”, “parvana Kimi
candan ke¢mok”, “dali olmaq”, “dords diismak”, “qamlo dolmaq” va s. soklindo xarakterizo
edorak fikrin poetik ifadasini tomin edir:

Esqo diisdiin, atoso diisdiin, yanib 6ldiin,
Parvanos kimi candan kegib kor atos oldu
Dardls doldun, gamls doldun, dali oldun

Esq dordini sorsan, asla dormani yox(9.Yasavi).

Y .Imrads do problems bu ciir yanasma bir daha onu tosdigloyir ki, ©.Yasovi yaradiciliginda
Oziinii gostaran sufi ideyalar 6ziindan son- raki adobiyyata, adabi diisiincays tasirsiz 6tiismomis
Vo bu, adobiy- yatda anans rolunu oynaya bilmisdir.

Canini esq yoluna vermoyan agiqmidir?!

Cohd eyloyib ol dosta irmoyan asigmidir?!(Y.Imro)

9.Yoasavinin hikmatlordan ibarat olan mashur asarinds  bii- tiin masalalora islami tafokkiir
yanasmasinda miinasibat var. Allah, peygombar, soriot qaydalari, ibadat yollar1 va S. barads
yazilanlarin qaynaginda, he¢ siibhasiz, miiqoddss Quran dayanir:

Manim hikmatlorim farmani-Siibhan Oxuyub anlasan, manayi-Quran.

Ona gora do asards esq, agil, ruh, nur, can, badan, nafs va s. prob- lemlor sirf dini doyarlors
uygun monalandirilir.

XI1 asr Sarq adobiyyatini tiirk-islam diisiinca va dayarlari ilo zon- ginlogdiron ©hmad Yasovi
“Divani-hikmat” asarinda vohdati-viicud falsafasinin taloblori daxilinds varligin tokliyindan,
Allaha dogru ge- don yolu sartlondiran cohatlordon xiisusi bohs agir. ©.Yasavids torigot Allaha
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dogru gedan yolun baglangici hesab olunur. Tarigat manavi qiidrat vo monavi hal {istiinliiyiiniin
tominatidir. Tarigotin osasin- da seytan1 goalbdon qovma, pir olma, Hagq Taaladan nasib alib
ona yaxinlagsmaq va s. dayanir:

Torigota soriatsiz giranlorin
Seytan golib imanin alir imis.
Isbu yolu pirsiz dova kilanlarin
Saskin olup ara yolda kalir imis.
Torigoto siyasatli miirsid gorok

O miirsido ikigatli miirid gorok

Hizmot qulib pir rizasini bulmaq gorok Boyls asiq Haqdan nasib alir imis.

Pir rizas1 Haqq rizas1 olur dostlar Haqq Taala rohmatindon alir dostlar Riyazato sir sdziindon
bilir dostlar

Oyls qullar Hagga yaxin olur imis. (.Y asavi)

Diqgot etdikda bu ideya va fikirlorin Y.Imra yaradicihiginda ol- duqca sado vo tesirli formada
davamina rast golmak miimkiindiir.

Sariat, tarigat yoldur varana
Hagigat meyvasi ondan igari...

Mumsuz baldir sarist, tortusuz yagdir tarigot
Dost ii¢lin bal1 yaga noyiciin qatmayalar..
Haqigat bir donizdir, sariat onun gomisi

Cogqlar gomidan ciqub donizo talmadilar. (Y.Iimra)

Xoca ©hmad Yoasovi tirk tosovviif adobiyyatinin gérkomli niimayandasi kimi tokca tiirk
diinyasinda deyil, biitiin miisolman sorqindo zongin onanoalor yaratmis, Oziindon sonraki
adabiyyatin in- kisaf vo formalagsmasinda miithtim rol oynamisdir.
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CREATION OF ABDULHAG HAMID TARKHAN
9BDULHBQ HAMID TARXANIN YARADICILIGI
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OZET

Obdiilhoq Hamid yeni tiirk odabiyyatinin inkisafinda misilsiz xidmati olan gérkomli sair vo
dramaturqdur.O, tiirk odobiyyatini yeni forma vo mozmunla zanginlosdiron nadir
sonotkarlardan biridir.

Hamid 1852-ci ildo Istanbulda tanmmus bir soxsin ailosindo diinyaya golmisdir. ©cdadmin
godim tiirk Tarxanlar nasline monsub olmasi ilo  olagodar o, “Tarxan” toxalliisiinii gabul
etmisdir.

Obdiilhoq Hamid yaradiciliginda poema janr1 genis yer tutur. Tobii olaraq Tonzimat
dovriinde bu janr yeni inkisaf marhoalesina godom qoydu. “Magbar’’, “Olii”>, “Haclo™,
“Qoram’’, “Baladan bir sas” va s. poemalari ilo Hamid Tiirkiys adobiyyatinda janrin miiasir
tolobino uygun asl niimunslor yarada bildi.Obdiilhoq Hamidin poemalarindaki romantik-folsofi
axtariglarina nisbaton voton, millat, hiirriyyat vo . problemlorin daha gox tasvir va toronniimiine
hosr olunan dramaturgiyasi tokco Hamid yaradicilig: Giglin deyil, biitiin tiirk adobiyyati {i¢iin
xarakterikdir. ©bdiilhaq Hamid dram asarlarini hom nazm, ham do nasrlo yazmisdir.

Anahtar kelimeler: ©.Hamid, Tiirk, dramaturgiya, poema, seir, yaradiciliq
ABSTRACT

Abdulhag Hamid is an outstanding poet and dramatist who has made an incomparable
contribution to the development of new Turkish literature. He is one of the rare artists who
enriched Turkish literature with a new form and content.

Hamid was born in 1852 in the family of a well-known person in Istanbul. Due to the fact that
his ancestor belonged to the ancient Turkic Tarkhan family, he adopted the pseudonym
"Tarkhan".

The poem genre occupies a large place in Abdulhag Hamid's work. Naturally, during the
Tanzimat period, this genre entered a new stage of development. "Magbar”, "Olu”, "Hajla",
"Garam", "A sound from a puppy", etc. with his poems, Hamid was able to create true examples
of the modern demand of the genre in Turkish literature. Compared to the romantic-
philosophical searches of Abdiilhag Hamid's poems, homeland, nation, freedom, etc. the
dramaturgy dedicated to the description and celebration of problems is characteristic not only
for Hamid's work, but for all Turkish literature. Abdulhag Hamid wrote his drama works both
in verse and prose.

Key words: A. Hamid, Turk, dramaturgy, poem, poetry, creativity
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GIRIS
Obdiilhaoq Hamid zongin adabi irso malik sanatkarlardan biridir. Onun yazdigi seir, nasr va dram
asarlori Qarb vo Sorq adabi-estetik fi- Kirlori asasinda formalasan yaradiciliq niimunalori kimi
tirk odobiyyati tarixinde miithiim yer tutmaqdadir. ©Obdiilhag Hamidin sanat alominds
yenilik¢iliyi ilk 6nco onun seirlorindon baslayir. Onu da geyd edok ki, ©bdiilhag Hamid poeziya
ilo 6mriiniin axirina gadar masgul olmusdur. Daha dogrusu, yaradiciliga seirlo golon Hamid
sonralar digar janrlara miiraciot etss do, heg vaxt seir yazmaqdan ol gokmomisdir. Tesadiifi deyil
ki, onun “Baldo, yaxud divansliklorim’, “Sahra’’, “Bunlar odur’’, “Ilhami-vaton” seir toplular
tirk odobiyyatinda yeni seir anonassinin giiclonmasi Vo inkisafinda xiisusi ohamiyyat kosb
etdiyindon kdhna seir torofdarlarinin etirazina sobab olmus, bu yolu tutduguna goéra onu kos-
mopolit sair adlandirmiglar. Diizdiir, sair “Balda, yaxud divansliklorim” kitabinda toplanan bazi
asarlarinds seirin fransizsayagi sorboast forma- sma meyl etmoklo fransiz sairlorinin yolunu
tutdugunu agiq-askar tos- diglomisdir. Lakin sonraki yaradiciliq prosesi bu iddialarin asassiz vo
Otori oldugunu siibuta yetirorok Hamidin biitovliikde poeziyasini tiirk adobiyyatinda yeni bir
hadisa kimi giymatlondirmisdir.

Xiisusilo, “Sohra’’ vo “Bunlar odur” seir kitablarinda 6ziino yer ta-

pan seirlarinin sanat alomindoki uguru hom goanc yazarlar, ham ds ustad sairlar tarafindon gobul
edilmisdir.

Obdiilhaq Hamid yaradiciliginda poema janri genis yer tutur. Tobii olaraq Tonzimat dovriinds
bu janr yeni inkisaf morhalosino godom qoy- du. “Magboar’’, “Olii”’, “Haclo’’, “Qoram”,
“Baladan bir sas” vo S. poe- malar1 ilo Hamid Tirkiys adobiyyatinda janrin miiasir tolobino
uygun asl niimunalor yarada bildi. Poema sahasindos tobii olaraq Hamid yaradicili- ginin zirvasi
“Magboar” (1885) hesab olunurdu. ©ruz vazninds yazilmis bu poema ham gafiys va dil, hom do
mazmun Vo ideya baximindan ma- raq dogurur. Hamid “Magbar’’i hoyat yoldasi Fatmanin
oliimii miinasi- batils goloma almigdir. Malumdur ki, Hamid hayat yoldas1 Fatmani hod- dindon
artiq sevmis, ona xiisusi hormot baslomisdir. 26 yasinda vorom Xastaliyindon diinyasini doyison
Fatma xanim 0ziiniin agli, madaniyyati, diinyagoriisii ilo forglonon bir soxs oldugundan
Hamidin galbinds dorin izlor buraxmisdir. Hamid homiso Fatma xanimin fransiz va ingilis
gadin- larinin no dediyini anlamasi vo onlarla danigmasini, hind yerli lohcasini 6yranmasini
toqdir etmis, xaniminin bu keyfiyyati ilo 6ylinmiisdiir. Eyni zamanda Hamid Fatma xanimin iki
balasin1 yaninda oturdub piano ¢al- masini hafizasino sirin xatiro tok hokk etmisdi. Fatma
xanimin 6limii Hamidin hayatinda els bir sarsidici zarbs oldu ki, bu tasir ona hasr edilon asards
tam monada oksini tapa bildi. Maraqli faktdir ki, Hamid Fatma xanimin xastaliyinin agirligini
basa diistir vo hokimlorin verdiyi molumat asasinda onun tezliklo 6lacayini gabagcadan bilirdi.
Buna goro do hoyat yoldasinin halo sagliginda gozlonilon facionin tosiri altinda qabaqcadan
Hindistanda miioyyon misralar1 yaza bilmisdi.

Miiollif asori Fatmani dofn etdiyi Beyrut soharinds tamamlamisdi.

“Magbar” bagdan-basa 6liim notlar1 tizorinds yazilmisdir. Sairin hayatin- da bas vermis facio
onun biitiin varligini biirilyiir, ona diinyanin monasiz- igin1 dark etdirir. Oliim qarsisinda monan
sarsilan sair emosional sokilds tisyan qaldirir. Emosiyalara qapildigi tigiin Allaha qars1 etirazini
bels giz- loda bilmir. Oliimiin Tanr1 hagigeti vo pay1 oldugunu dork etmays gotinlik ¢okir. Ona
g0ra do poemanin ilk misralari sairin 6liim fakt1 qarsisinda psixoloji sarsint1 va hazirsizliglarinin
oyani niimunasi Kimi saslanir:

Eyvah, na yer, ns yar qaldi,

Konliim dolu ahi-zar galdi.
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Simdi buradaydi, getdi aldan,
Getdi obado, golib azaldan.
Mon getdim, o haksar qald,
Bir gusods tarmar qaldi.

Baki o enisi dildan, eyvah
Beyrutda bir mozar qald:.

Lakin asards na godor emosionalliq olsa da, sairin dliim qarsisinda foryadlari tamamils tobii
gOoriiniir vo oxucu onu basa diisiir, bir név ah-va- ymi gabul edir. Hamid Fatmanin 6limiini
tokco hayat yoldasinin 6liimii kimi giymatlondirmir, onun nazarinds bu 6liim hom ds hoyatin
Olmasidir. Ciinki sair onu yaranmislar igarisinds “bir tana” soklinda gobul edir:

Getdi, nazorimdan ah, getdi
Bimogsadii bigiiman getdi.
Hor ford cahanda birdir amma,
Bir tano degildir 6yls, hasa
Bir tans idi 0 mah, getdi
Aylarca olub, tabah getdi.
Gorsom yeridir soni garanliq,
Nurum manim, ey ilah, getdi.

Kicik parcalardan goriindiiyti kimi, aSor 6liim, insan vo Allah prob- lemlorindon bohs agan
falsafi poemadir. Lakin asarin moarkazinds konk- ret 6liim vo bu 6liimiin obyekti kimi insan vo
mozar dayanir. Ona gora do poemada problem ds bu tigliikdon-6liim, insan vo Allahdan uzaga
getmir. Miiollif mahz bu obraz va problemlor zomininds epizodlar qura bildiyi ti¢iin oldugca
maraqlt mazmun yarada bilmisdir.

Sair hoayat yoldas1 Fatmanin 6liimiindon sonra onun magbari iizarin- do ah-vay etss do daxilon
oliimii gabul eds bilmir. Onun nozarinds iirs- yinds esq olan insana heg¢ na, o ctimlodon 6lim
do qgalib golo bilmaz. Bu magamda onun fikirlori sufi bir mana kosb edir. Lakin moazarda yatan
Fatmanin sairin heg bir foryadina mahal qoymadigini gordiikdon sonra o, 6liim barada diisiiniir
va faktiki olaraq holslik 6liimii bir sirr kimi anlamasa da, onu qabul edir. Hamid osards 6ziiniin
monavi-psixoloji axtariglarinin montiqi kimi cahanda bas veran hor seyin Allah iradasin- do
oldugunu dork edir.Onun ruhuna va Qoalbino hakim kasilir ki, kiirre- yi — arzdo Allahin
iradasindan konarda he¢ no yoxdur. Na varsa onun qiidratinds vs ixtiyarindadir. Ona goéra do
sair liziinii Allaha tutur vo 6z diloyini asagidak: sokilda bildirir:

Son xaligimizsan, ettik iman,

Bir sondo bulur bu yas payan.
San varkan olurmu axirat yox?
Yox siibha ki, sonda marifat ¢ox.
Duydum, sani istiyar bu vicdan,
Bildim, sono vasil oldu canan
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Tokrar buyur fagst hayatin
Can ver ona, vermadinsa darman.

Bunlardan sonra bir natica hasil olmadigint gordiikds iSs sair eti- raz yolu segir. Lakin biitiin
folsofi axtarislarinda son ¢ixis yolu tapa bilmoyon sair badbinliyo gapilir. Oliimiin hikmati
aciglanandan, onun hayatin 6zii qodor monali bir faktor oldugu dark olunandan sonra har sey
yenidon doyisir. Sair hor seylo barismaq zoruratinds dayanir. Ancaq yenidon sevgi duygularinin
giiclii tosiri Fatmanin ruhunu goylora ¢okib obadiyysto qovusdurmaq istoyini meydana atir.
Onun xayalini galbinds yasadacagi ilo tesalli tapir. Lakin o 6lacayi Vo torpaga basdirildigdan
sonra Fatmanm xoyalin1 gozdirdiyi golbinin do torpaq altinda c¢iirliys- cayini bilonds
diistincalorinda dayisikliklor bas verir. Yenidon golbins pigilti il siiziilon s6zlor aslinds hor seyi
doyisir vo basqa formada mey- dana ¢ixarir. Tobii olaraq onun diisiincalorinin doyiskanliyi
miirokkob vo ziddiyyatli baxislardan irali galir.

Biitiin bunlar sairin Fatmani “Gliimiin pancasindon alib hoyata gay- tarmaq ehtiyacindan
yaranir.” Qeyd etmok lazimdir ki, bu ziddiyyatlor fonunda son anda asl hagigat dork edilir:
Allah boytik qiidrat sahibi- dir, o, miitloq monada dorkedilmazdir, onun sirlari heg¢ kima ayan
de- yil, dliim do onun sirlorindon biridir, 6liim sirr olmaqla yanasi, ham do hogigatdir,
qagilmazdir.

Obdiilhoq Hamid bu ideyanm1 qoydugu problemlorin davami va iza- h1 yolunda yazdig1 “Oli”
(1885) poemasinda da oks etdirmisdir. Lakin “Haclo” (1885) poemasinda iso miiayyon 6liim vo
hayat problemlarina garsiligli sokilda yer verilsa da, son anda yasamagq, hayat esqina istiin- lik
verilir.

Umumiyyatlo, sair “Qoram” (1876) vo “Baladan bir sas” (1911) osarlorinds do falsofi
goriislorini oks etdirir, Tanr1, kainat, soma, ruh problemlorino daha ¢ox digqgot yetirirdi. Lakin
bu moarhalods Hamidin yaradiciligina xas olan bir ¢ox ziddiyyatli mogamlar agig-askar 6ziinii
gostarirdi.

Obdiilhoqg Hamidin poemalarindaki romantik-falsafi axtariglarina nisboton vaton, millat,
hiirriyyat va S. problemlarin daha ¢ox tasvir va toronniimiine hasr olunan dramaturgiyasi tokco
Hamid yaradicilig {igiin deyil, biitiin tiirk adobiyyati ti¢lin xarakterikdir. Obdiilhaq Hamid dram
asarlorini ham nozm, hom ds nasrlo yazmigdir. Bir cohati do geyd edok ki, nazmls yazdigi
asarlorini heca vo aruz vaznindos, nasrlo yazdiglari- nin bozilorini isa nozmin névbologmasi
soklinda galomo almisdir. “Ma- corayi-esq” (1873), “Sobru-sobat” (1874), “Sardanapal” (1875),
“Hind

qiz1” (1876), “Nesteren” (1878), “Liberta” (1878), “Osbar” (1880) va S. sohna asarlorinds
miiollif godim tarixi hadisolordon tutmus, dovriiniin ictimai-siyasi, real-tarixi problemlori
fonunda dovlat, hakimiyyat, ca- miyyat hiiququ masalalarinin tasvirina genis yer vermisdir.

Obdiilhoq Hamidin ilk dram asori olan “Macarayi-esq” ailo-moisat, esq mdvzusu lizarinds
qurulmusdur. Osordo hokmdar usaqlar1 ara- sinda coroyan edon garsiliqli mahobbat diggst
markazindo saxlanilir. “Sobru-sobat” vo “I¢li qiz” osarlori da esq vo kdhno oxlag, adat-onons
movzusu iizarinds qurulmusdur. Sevgi macoralar {izarinds qurulan “Sabru-sabat’’da 6z esqi
yolunda gatinliklorls tizloson, son anda viisala yetison bir goncin taleyindon sohbat agilir. 9sarin
gohromani Mehmed bay anas1 6ldiikdon sonra amisinin yanina galir, burada Ragsevar adli bir
cariyayo asiq olur. Lakin omisi Miinir pasa Mehmedi qiz1 Zohraya nisanlamaq istayir. Zohra da
Mehmedo ara getmaya raziliq verir. Mii- nir pasa Ragsevari evdon uzaqlasdirir. Mehmed bay
dorvis simasinda onu araya-araya Pariss qodar galir. Lakin qiz1 heg yerds tapa bilmir. Parisdo
omisi qiz1 Zohranin ari Miiyassor boylo tanis olur. Miiyassar boy ona atasinin istanbulda agir
xosto oldugunu bildirir. Mehmed boy geri qayidir. Lakin qayitdigdan sonra Istanbulda
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gordiiklari onu heyrata gatirir. Ragsevar indi onun atast Miinim ofondinin cariyasidir vo ata- si
agir xasto voziyyatdo onunla evlonmok fikrindadir. Lakin qiz buna heg ciir raziliq vermir.
Miinim ofandi 6liir vo Mehmed boaylo Ragsevar bir-birina qovusurlar. Mozmundan goriindiiyi
kimi, Mehmed bay haqq torafdaridir. O, diisiincalorinds miistaqildir. Haqigati har seydon iistiin
tutmagi bacarir. Buna gors do sevgisinds sodagatlidir. 9sl mohabbati kimlorinss istayine qurban
vermir. Mahz bu sababdon asards 6z soado- tini tapa bilir.

Dramaturgiya sahssinds ©.Hamidin on ugurlu osarlorindon biri “Hind qiz1’’dir. ©sarin
movzusu Hindistandan goétiiriilmiisdiir. Lakin onu geyd etmok lazimdir ki, odib bu asori
Hindistana getmomisdan av- val yazmigdir. Osarin yazilma sobobi miixtolifdir. Ilk &nco miiallif
Hin- distanla bagli ¢oxlu monbalor oxumus, Avropanin Sorq maraqlari qarsi- sinda, digor
xalglar kimi oazilon, haqq: tapdanan hindlilorin voziyystino daim acimis, 6z etiraz sasini
ucaltmigdir. Tabii olaraq ©.Hamid Qorbin Sorq maraqlarinda Tirkiyays olan meyli do gormiis
va romantizmin tals- bi kimi hadisalorin basqa bir yersa kogiiriilmasi prinsipina amal etmisdir.
Oziiniin yazdigina goro Istanbulda bir diikandan satin aldig1 kigik bir hind roggasasi heykalinin
onda oyatdig1 toassiirat bu osorin yazilmasina tokan vermisdir. Miiallif asords hindlilora qarsi
ingilislorin vohsiliklorini, amansizliglarini tosvir etmis, istibdad naticasinds mshv olan bir
xalqin foryadlarini galoms almigdir. Maraqli odur ki, Hamid bu proseslari bir cox magamlarda
konkret olaraq hind xalqinin timsalinda versa do, bozi hallarda proseslars imumi don geyindirir,
Sorq xalglarinin timumi dord vo faciosi soklindo oks etdirir. Miisllif ingilis agaliginin hind
hoyatinda oynadigi pozucu rolu vermokdon 6trii hadisalori genis mokanda cars- yan etdirir.
Demok olar ki, mokan mohdudiyyati olmayan “Hind qiz1” asarinds ham kand, ham da sohar
hoyatinin oksi 6ziina yer tapir. Vo hor iki mokanda ingilis agaliginin, ingilis ziilmiiniin icragilari
olan Bortel vo Tomsonun simasinda miisllif imumi monada miistomloka rejiminin manovi
eybacarliklorini gostors bilmisdir. Maraqli odur ki, Hamid asards hind xalqinin milli-azadliq
ruhunun boyiiklilylino xiisusi yer ayirmig vo bu ruhun qarsisinda golmo agalarin ayildiyini,
sindigim yiiksok formada niimayis etdirmisdir. Ingilis ziilmiino gars1 etirazlarin, milli azadliq
hors- katinin 6niinds gedon Turrumtur miisllifin yaratdigi maraqli obrazlardan biridir. “Millati
bir ailo’’, “yaranmiglar1 Voton adli ananin 6vladi” hesab edon Turrumtur xalqi birliyo
saslomokda avozsiz rol oynayir, millstin qurtulusunu miistomloks bslasindan xilas olmaqda
goriir.

Osorda digqgoti calb edon obrazlardan biri do Surucuyidir. Miisllif bu obraz vasitssilo xalqin
milli-monovi maraqlarinin istismar hodofine ¢evrilmasini bariz formada oks etdirmisdir.
Surucuyi biitparastdir. O 6z seadstini axtarir vo tapacagi seadstini heg¢ naya qurban vermoak
istomir. Hotta bu yolda dinindon do kegmoays hazirdir. Ona gora do onun bu “zaifliyindon”
istifado edon Tomson yalan¢1 asiq simasinda Surucuyi- nin galbino hakim kasilir. Osords yasl
bir hindlinin hind qiz1 ils evlon- masi “milli-manavi” istismarin garsisinin alinmasi ona qarst
todbir kimi planlasdirilir. Son anda qizin qoca ari 6liir va hind adstins gors dul gal- mis qadinin
da olmiis ori ilo birlikds tongalda diri-diri yandirilmaq iddi- as1 ortaya ¢ixir. Lakin “bu vohsi
yerlora madaniyyat gatirmak’’, “k6hna, vohsi hind adatlorins garsi ¢ixmaq” 6hdaliyini boynuna
gotiiran vali Tomson 6z giinahlarin1 pardslomak ti¢lin hind qizinin tonqalda yandi- rilmasina
etirazini bildirmir.

Obdiilhoq Hamidin “Hind qiz1” aSarinds ictimai-siyasi problemlor shomiyyatli vo lazimh
formada qoyulsa da, miisllif goriislorinin miioy- yan ziddiyyatlori 6ziinii géstormisdir. Tobii
olaraq, bu halin ortaya ¢ix- masinda Hamidin islahatciliq goriislorinin boyiik tesiri olmusdur.

Votonparvarlik duygularinin toronniimii, odalotsiz fatehlors qarsi miibariza, torpaglarin
yadellilordon qorunmasi ideyasi “Osbar’ asari- nin morkazi xattini togkil edir. “Osbar” manzum
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formada yazilmus tarixi dramdir. Hadisalor Pancab oyalatinds caroyan edir. Iran1 fath etdikdan
sonra Makedoniyal1 Isgondar Hindistana yiiriis edir. Lakin Hindista- na gedon yol Poncabdan
kegir. Poncab igidlori basda Osbor olmagla 6lkolorinin Isgonder ordusunun tapdagina
cevrilmomosi {i¢iin miibarizo meydanma atilirlar. Onlarin Isgondarin ¢oxsayli qosunlari ilo
geyri-ba- rabor doyiiso girmok gorarlart votanlorino olan sonsuz sevgilorindon dogur. Bu
vaziyyatdo misllif hom Osbarin, ham do Pancab igidlarinin vatonparvarlik qiidratlorinin biitiin
gozallik va incaliklorini ortaya ¢ixa- rir. 9sbarin yeganos ideali votonini qorumaqdir. Bu yolda
har seyi qur- ban vermoays hazirdir. O, bilondo ki, bacist Sumru Isgandorin yalangi mohobbot
toruna diisiib, onun qurbanina cevrilib, diismons koéniil veron dogma bacisina da giizost etmir.
Sumrunun-

Lazimmu biza vaton vo millot?
Biz var olalim, yetar bu dovlat - toklifino Osbar etiraz edir, goti ad- dim atmaqgdan belo ¢okinmir:
C1x torpagimizdan onda zira,

Son 6lmayas do deyilsan ahra - deyarok Sumrunu xancarlo 6ldiiriir vo basqalarina gork olsun
deyo, Kosmir galasmin 6niindo dar agacindan asdirir. Son anda Isgonder Poncabi yandirir.
Ohalini qilincdan kegirir. Miisllif hadisalorin bu anin1 olduqca tasirli boyalarla oks etdirmisdir.
Biitiin sohor yanir, foryad soslori orso qalxir, har sey cohonnomi xatir- ladir. Osbor ali
zoncirlonmis halda Isgandorin hiizuruna gatirilir. Lakin o, bu voziyyatds do &ziinii qalib sayir.
Cinki onun fikrinco haqq isi ugrunda mibarizo 6liimlo naticalonss do, orada maglubiyyat
yoxdur. Bu montiq vo irados Isgondori heyrata gotirir. Onun qollarmi agdirib, gilincini dziing
verdirir. Ogbar iso qilinci ils 6ziini Sldiiriir.

Bu magamda Isgondorlo Aristotelin dialoqu bir fateh kimi onun xa- rakterinin {izo ¢rxmasinda
miihiim rol oynayir:

Isgondor:

Magbar, magbar cahan agilmas,

Giilganlara ildirim sagilmus,

Loskar, logkar sarilmis amvat! Aristotel:
Xirsindir edon bu hali icab.

Isgondor:

Ofkarimi sonds etms toyyig Risto, bu nadir?
Aristotel:

Zofar va ya heg.

Oslinds asarin ikinci adi kimi qiymatlondirilon “zafor va ya he¢” de- yimi fateh diinyagoriisii
ilo filosof baxiglariin toqqusmast vo paradoksal bir halin faolsofi ifado formasidir. Yoni
yandirilan vo dagidilan sohorlor, gdyo sdykeonan foryadlar fateh ti¢iin zofardir, filosof ii¢iin iso
heg no.

Obdiilhoq Hamid “Ogbar” osorinds tarixi mévzuya miiraciot etmok- lo Pancab igidlorinin
timsalinda insanlarin vatonparvarlik duygularini toronniim etmis,yeni dovr, yeni adobiyyat ii¢iin
saciyyavi olan vaton namina sorafli 6liim idealin1 ortaya atmigdir.
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OZET

Il okullarinda ¢alismak, Resid Bey Efendiyev'i ders kitaplar1 yazma ve ¢ocuklarin okumasina
yonelik 6zel edebiyat hazirlama ihtiyaciyla karsi karsiya birakir. Agirlikli olarak g¢ocuk
edebiyati, dramaturji ve edebi g¢eviri alaninda yaratici yolu secen Efendiyev, ilk giinlerde
cocuklarin saglikli edebiyat ihtiyacini karsilamak amaciyla 6zgiin eserler ve ¢evirilerden olusan
ders kitaplar1 ve ulusal bazda hazirlanan ders kitaplar1 yayimladi. pedagojik faaliyetlerinden.
Hazirladig1 “Anaokulu” ve “Basiret-iil-Atfal” adli iki ders kitab1 egitim alaninda biiytik iine
kavusmus, defalarca basilmig, Kafkasya'da Tiirk halklarinin yasadig: diger bolgelerin yani sira
Azerbaycanlilarin okullarinda da okutulmustu. . “Basiret-iil-Atfal” 6gretmenler i¢in metodik
bir ara¢ olmasina ragmen hayati, glindelik hayati, dili, kurguyu, tarimi, dogayi, cografyay1 vb.
bir biitiin olarak kapsar. bu tiir konular bu ders kitabinda ansiklopedik bilgiler olarak kitapta
yerini bulmustur. Genis bir yelpazede yaraticilikla mesgul olan Egitimci Rasid Bey Efendiyev,
ayni zamanda iki boliimliik “Mukhtasar Shariat™ ders kitabinin da yazaridir.

(Basiret-iil-atfal) kitab1 ii¢ boliim, yani ti¢ kisimdir. Birinci bdliim, her dersin olusturdugu, bir
kismi manzum, bir kismi mensur olarak verilen kiiciik hikdyelerden olusuyor. Kitabin
“Azerbaycan Edebiyatindan Ornekler” adli ikinci béliimii iki alt basliktan olusuyor. Birinci alt
boliimiin ad1 “Edebiyat”tir. Kitabin en giizel 6zelliklerinden biri de ¢ocuklara diiz yazi ve nazim
yaz1 tiirlerinin (mektup, tebrik mektubu, davet, taziye) nasil yazilacagina dair ornekler,
aciklamalar ve yorumlar sunmasidir. Ders kitabinin {igiincii boliimiinde Miisliiman ¢ocuklarin
egitim ve dgretiminde en 6nemli kabul edilen dini kurallar ele alinmaktadir. “Her insanin kendi
fitratin1 bilmesi farzdir” diye yaziyor yazar, “Halkin kendisi her yere katiliyor ve gdzlemliyor”,
insanin her hareketini goriiyor. Dolayistyla insanm ¢ocukluk déneminde “din-islam™ ¢ok iyi
bilmesi gerekir. Kitapta ayrica Azerbaycan edebiyatinin bazi klasiklerinin eserlerinden
orneklere de yer verdi.

“Anaokulu” ders kitabinin yazari, Zaqafqas Darul-Mullim'in Miisliman bdliimiiniin fen-
ilahiyat ve dil 6gretmeni Rasid Bey Efendizadeh'dir. “Anaokulu” alfabe kitabini ilgi ¢ekici ve
akilda kalic1 bir sekilde baskiya hazirlar ve kitap 1912 yilinda Tiflis, Tipogradus Kynsrypa'da
112 sayfadan olusan konu seckisiyle yayimlanir. Okul ¢ocuklari i¢in hazirlanan Tiirk¢e kiraat
kitab1 “Bismillahir-Rahmanir-Rahim” ile bagliyor. Yazar bu kitapta okuma-yazma egitimi ve
okuma tekniklerinin gelistirilmesi konularmin yani sira ¢ocuklarin egitimi ve ahlaklarinin
dogru olusturulmasi konularia da 6zel 6nem vermistir. Yazar, kitapla ilgili su goriisiinii dile
getirdi: "Bu kitap, Miisliman milletin egitim-ahlak ve bilgi-faydasina hizmet eden taze bir
kitaptir.”

Anahtar kelimeler: ilkogretim, egitim, ilerleme, yontem, yetisme, entelektiiel, geng, fikir
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ABSTRACT

Working in provincial schools confronts Resid Bey Efendiyev with the need to write textbooks
and prepare special literature for children to read. Efendiyev, who chose the creative path
mainly in the field of children's literature, dramaturgy and literary translation, published
textbooks consisting of original works and translations and textbooks prepared on a national
basis in order to meet the healthy literature needs of children in the early days. from their
pedagogical activities. The two textbooks he prepared, "Kindergarten" and "Basiret-ul-Atfal",
gained great fame in the field of education, were published many times, and were taught in
schools of Azerbaijanis as well as in other regions where Turkish people lived in the Caucasus.
Although "Basiret-ul-Atfal” is a methodical tool for teachers, it also covers life, daily life,
language, fiction, agriculture, nature, geography, etc. covers it as a whole. Such topics have
found their place in this textbook as encyclopedic information. Educator Rashid Bey Efendiyev,
who is engaged in a wide range of creativity, is also the author of the two-part textbook
"Mukhtasar Shariat".

The book (Basirat-iil-atfal) is divided into three parts, that is, three parts. The first part consists
of small stories created by each lesson, some in verse and some in prose. The second part of the
book, called "Examples from Azerbaijani Literature”, consists of two subheadings. The name
of the first subsection is "Literature™. One of the best features of the book is that it provides
examples, explanations and comments on how to write prose and verse writing types (letter,
congratulation letter, invitation, condolence) for children. In the third part of the textbook, the
religious rules considered most important in the education and training of Muslim children are
discussed. "It is obligatory for every person to know his own nature,” writes the author, "The
people themselves participate and observe everywhere", they see every movement of man.
Therefore, a person should know "religion-Islam” very well during childhood. The book also
included examples from the works of some classics of Azerbaijani literature.

The author of the "Kindergarten™ textbook is Rashid Bey Efendizadeh, science, theology and
language teacher of the Muslim department of Zagafgas Darul-Mullim. He prepares the
"Kindergarten” alphabet book for printing in an interesting and catchy way, and the book is
published in 1912 in Thilisi, Tipography Culture with a selection of topics consisting of 112
pages. The Turkish recitation book prepared for school children begins with "Bismillahir-
Rahmanir-Rahim”. In this book, the author pays special attention to the issues of literacy
education and the development of reading techniques, as well as the education of children and
the formation of their morality. The author expressed the following opinion about the book:
"This book is a fresh book that serves the educational, moral and knowledge benefits of the
Muslim nation."

Keywords: elementary, education, progress, method, upbringing, intellectual, young, idea
Giris

Azorbaycan odabiyyatinin gorkomli niimayoandoasi, bdyiikk dramaturq odib, pedaqoq,
odobiyyatsiinas, maarifparver ziyali Roagid bay Ofandiyev Roasid bay Ismayil oglu ©fondiyev
1863-cii il may aymin 24-do Nuxada (indiki Soki sahari) ruhani ailasinds anadan olmusdur.
XIX asrin sonu vo XX asrin birinci yarisinda Azorbaycanda xalq maarifi vo pedaqoji fikrin
inkisafi tarixinds yeri olan, Azarbaycanda sovet hakimiyyati quruldugdan sonra 6ziiniin amali
pedaqoji foaliyyati ilo moktab tohsilinin inkisafi tiglin mithiim xidmoatlor gostoron gorkomli
miallim vo pedagoglardan biri do Rasid bay Ofandiyevdir. Rasid bay Ofandiyev émriiniin 60
ilini xalq maarifi igsino hasr edib. O, Azarbaycan moktablorinds tadrisin dovriin taloblaring

uygun olmasini istayirdi. Bunun ii¢iin ana dilinds dars kitablar1 yaradilmasina asas sort kimi
baxirdi. Rasid bay Ofondiyev yazirdi: “...Mon anladim ki, kdhno moktob dagilmalidir. Bu iso
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yalniz Usinskinin yeni iisulla olan dors kitablar1 kimi 6z moktobimiz ticlin ana dilinds dars
kitablar1 tortib etmoklo miimkiindiir”.

1900-cu ildo Tiflisdo Aleksandrovsk Miiallimlor Institunu bitiron R.9fandiyev Qori Miiallimlor
seminariyasinin Azarbaycan sobasine ana dili va sariat fanlori miiallimi vazifasina tayin olunur.
On alt1 il seminariyada dors deyan Rasid bay Ofandiyev, F.Kogarli ilo bir yerds islayir vo onun
falsafi fikirlorino ¢ox boyiik etiqat gostorir. 1918-ci ildo Azarbaycan Xalq Ciimhuriyyatinin
xalg maarifi sahasinds tadbirlorin hoyata kegirilmosine yaxindan kdmoklik gdstorir, maarif
rohbarliyinin omri ilo Baki kisi seminariyasinin direktoru tayin olunur. Maarif rahborliyi
yaninda olifba komissiyasinin torkibinds latin qrafikasina ke¢mok fiigiin toqdim olunmus
layihalorin miizakirasinds foal istirak etmisdir. O, sovet hakimiyyati illorinds doa, pedaqoji vo
elmi foaliyyatini davam etdirmis, Nuxada pedaqoji moktabin direktoru, etnografiya comiyyati
Nuxa sdbosinin elmi katibi, SSRI Elmlor Akademiyasinin Azorbaycan Filialinin elmi isgisi
olmusdur.

Oyalat moktoblorinds islomok Rasid boy Ofandiyevi doarslik yazmaq, usaq miitaliasi ti¢iin
xiisusi adobiyyat hazirlamaq zarurati ilo qarsilasdirir. ©sason usaq adabiyyati, dramaturgiya vo
badii torciimo sahosindo yaradiciliq yolunu segon Ofondiyev pedaqoji foaliyyatinin ilk
giinlorindo moktablorin milli zomindo hazirlanmis dorsliys, usaqlarin saglam odobiyyata
ehtiyacin1 6domak magsadi ilo orijinal asarlordon, torctimalardan ibarat darsliklor nosr etdirir.
Onun hazirladigr “Usaq baggast” vo “Basiratiil-Otfal” adli har iki dorslik galocok adabi
naliyyatlorino bir qap1 agir. Maarif sahasinds bu bacariqli naliyyati, azorbaycan oxuculari ila
yanasi, Qafqazda tiirk xalqlar1 yasayan digor bolgalorin maktablorinds do tadris olunurdu.
“Bosiratiil-Otfal” miosllimlor ii¢lin metodik vasait olsa da, biitovliikds shato etdiyi hayat,
moaisat, dil, badii odabiyyat, kond tasarriifati, tabist, cografiya va s. kimi movzular bu darslikds
ensiklopedik molumat kimi kitabda 6z yerini tapmisdir. Genis yaradiciligla masqul olan
pedagoq Roasid bay Ofondiyev iki hissadon ibarat “Miixtosar soriat” (1910) adli darsliyinin do
miiollifidir.

“Bosiratiil-otfal” kitab1 (1901) ii¢ hissadan ibaratdir. Birinci hissos kigik hekayalordon ibarat
olub, nozm va nasr asarlarindan ibarstdir. Kitabin “Azarbaycan adobiyyati niimunalori” adlanan
ikinci hissasi adoabiyyatla bagli bir cox malumatlardan ibarstdir. Kitabin on yaxsi cohatlorindan
biri do budur ki, usaqlara yazi niimunalari yazinin nasr vo nazm névlarina-moktub, tabriknams,
dovatnama, toziyonamo (bassagligl) yazmaq qaydasina aid niimunslor, izahlar, sorhlor
verilmisdir. Darsliyin {igiincii hissasi miisalman usaqlari ti¢iin talim va torbiys vazifalarinin on
vacib hesab etdiyi dini qaydalara aiddir. “Hor bir soxso xaligini bilmok forzdir”-deyon miollif
yazir ki, “Xalq 6zii har yerdos istirak edir vo miisahido edir”, insanin hor bir omalini gériir. Odur
Ki, gorak insan usaqliq dovriinds “dini-islam” kemalinca bilsin. Kitabda hamg¢inin Azarbaycan
adabiyyatinin klassiklarinin bazilarinin asarlarindon niimunalor vermisdir.

“Usaq bagcas1” adli olifba darsliyin (1898) miisllifi Zaqafgas Dariil-miislliminin miisalman
sObasinin elmi-ilahi va lisan (dil) miiallimi Rosid boy ©fondizadadir. Miiallif “Usaq baggas1”
olifba kitabin1 maragli vo yadda qalan bir sokildo 1887-ci ilds yazir vo 1898-ci ildo istanbulda
cap etdirir.

Tokrar nogra gorar veran adib, “Usaq bagcasi” adli olifba darsliyino yeni olavalor edarok 1912-
ciildo “Tudmuc, Tunorpadus KymsTypa” nosriyyatinda 112 sohfadon ibarat mévzu se¢imi ilo
forglonon kitab1 oxuculara toqdim edir. Moktablilor {iglin hazirlanmis tiirk-qirast kitab,
“bismillohir-rohmanir-rohim” ilo baslayir. Miollif bu kitabda savad telimi, oxu texnikasini
inkisaf etdirmok masalalori ilo yanasi, hom do usaqlarin torbiys edilmasins, oxlaqinin diizgiin
formalagmasina xiisusi diqqgat yetirmisdir. Miuallif kitab haqqinda bels bir fikir s6ylomisdir:-
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“Bu kitab, Miisalman millatinin torbiyeyi-oxlaqina vo malumati-nafiasina xidmat edici tazo bir
kitabdir”.

R.Ofondiyevin “Usaq baxgas1” kitabinin Cemyayevskinin “Voton dili” kitabindan bir sira forgi
Vo Ustiinlityli vardir. Bu forg ondan ibarotdir ki, Cemyayevskinin “Vaton dili” kitabi vasitasilo
arab olifbasini sagirdo 6 aydan az vaxtda dyratmok miimkiin olmadig1 halda, R.9fandiyevin
“Usaq baxgas1” kitab1 vasitasilo bu olifban1 bir ay miiddstindo Oyratmok, sagirdlora yazi
vardislori asilamaq miimkiinlilyiinii sdyloyirdi. Buna gore do Rasid bay kitabin titul sahifosinds
belo yazmigdir: “Savadsiz adam bir ayda oxuyar vo yazar”.

Dramaturgiya janrinin inkisafi tarixinds Rasid bayin yaradiciligi danilmazdir. XIX asrin 80-ci
illorinds Qori seminariyasinda oxuyarkon dram ilo maraqlanmis, 1885-ci ildo “Qan ocagi”
Tiflisin “Koskiil” mathoasinds pyesini ¢ap etdirib, moktob sohnasinds tamagaya qoymusdur. Ilk
osorinin miivaffagiyyatindon ruhlanan miisllif sonralar da ardicil olaraq badii yaradiciligla
mosgul olmusdur. Durmadan maraqli sahno asarlori yazarag, moktob sahnslorinds tamasalar
toskil edirdi. Xatiralorinda aktyor qithgindan sikayat edon miallif, slacsiz qaldigr zamanlarda
hotta soxsen 0zii artist kimi istirak etdiyini soyloyirdi. Onun “Qan ocagi”ndan basqa (1904),
“Saqqgalin kearamati” (1909), “Qonsu-qonsu olsa, kor qiz ara gedar” (19012), “Pul dalisi”
(1918), “Arvad mosalosi” (1912), “Bir sa¢ telin qiymoati”, “Tiflis sofirlori”, “Dis agris1”,
“Tabiotds shvali-moaigat” adli dramlar1 vardir.

Boyiik elmi yaradiciliq yolunda langimak bilmayan Rasid bay Ofandiyev adabiyyatsiinasliqda
golomini sinayaraq “Azorbaycan tiirklorina moxsus odobiyyat”, “Azorbaycan odobiyyati
niimunolari”, “Lev Nikolayevi¢ Tolstoy”, hamginin “Seyid ©zim Sirvani” va S. kKimi maraql
elmi asarlorin miiallifi olmusdur.

Rosid boyin torciimo odobiyyatinda foaliyysti danilmazdir. Rus klassiklorindan
A.S.Puskinin “Kaftar”, “Torcu vo baliq”, “Hal anas1”, “Bagcasaray fontan1” I.A.Krilovun
“Ayna vo meymun”, “Koandli va ilan”, “Qurd vo pisik”, “Kvartet” (Sazandalar) asarlorini
torciimo edorok, dors kitablarina daxil etmisdir. Eloco do farscadan Firdovsidon “Riistom vo
Sohrab” ohvalatini, Sillerdon “Cam” adli manzumani torciimo etmisdir. Rasid bay ister seir
torciimalorinds va istorss miiasir mévzularda yazdigi seirlorinds klassik seir tislubu va yolu ilo
getmisdir. Bu seir, hekaya vo rovayatlords vatonin tabiotini sevmok, xalqin maisatini bilmok,
moktaba getmak, elm dyranmok va s. 6n planda qoyulmusdur. Kitabda kond tasariifati, tobiot
Vo cografiyaya aid bir sira molumatlar da verilmisdir.

1914-cii ilds, arab dilindo misllifin ¢ap olunan asarlori: “Usaq-baxgasi”, “Basiratiil-otfal”,
“Riistom vo Zohrab”, “Miixtasar soriot I cild”, “Miixtosar soriot II cild”, “Miixtasar soriat 11 cild
rus dilinds”, “Qan ocag1”, “Saqqalin koramati” kimi asarlor Rasid bayin yaradiciliq yolundaki
maraqli vo yadda galan asarlordir.

Rasid bay Ofandiyevin yaradiciliq yolunda badii shamiyyat dasiyan asarlori, demak olar ki, an
cox pyeslaridir, xiisusila asrimizin avvallorinds yazilan komediyalaridir. Bu mazhokalar nainki
iislub etibarilo, hom do movzu etibarils bir silsilo va bir vohdat togkil edon asarlordir. Bunlarin
hamisinda kdhna diinya, kéhna maisat, kohna zehniyyat tosvir olunur. Yazi¢inin “Qan ocagi”
asarinda bir aila igarisindoki nifag, fosad, adavat, kéhna ailonin ¢iiriik biindvrasi, maktab va
elma qgars1 olan cahil vo vohsi fikirlorin eyni zamanda amali foaliyyatlorin tozahiiriindon bahs
olunur. “Qonsu-qonsu olsa, kor qiz aro gedar” adli komediyasinda qadin alqi-satqisi ilo masqul
olan, qadmlarin pis amoallari tonqid edilir. S6z haqq1 olmayan gonc qizlarin hiiquqsuzlugu,
giiliinc bir sokilda evlonmok qaydalar tasvir olunur.

Bu asordo miisllif oxucularint maraqli, hom do tobii ohvalatlarla qarsilagdirir. Sovdagor Qacay
bay sohara ¢ox golib gedir. Karvansaralarda, qonaq yerlorinds rahatliq tapmir vo evlonmoak
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gorart alir ki, gohara golonds onu qarsilayib, yola salan bir zovcasi olsun. Hay salir dosta-tanisa
ki, ona g6zal va isglizar bir arvad tapsinlar. Bu sohbati esidon dollal qadin Cici xanim igo girisir.
Zorbali bayin qocalmuis, ¢irkin, heg kosin tamah salmadigi qiz1 Sonani ona oro vermak fikrino
disiir. Sovdoagor Qacay bays qonsunun qizi Dilbari gostorir. Kisinin razili§ini1 alandan sonra
Sonanin ailasing bu isin tamama galdiyini sdylayib, Qacay boyi aldadir. S6vdagarin evionmak
tictin xarclodiyi pullar hadars gedir. Bu asards Sonadan da, Qagay boaydan do canli verilmis
surat Molok arvaddir. Belo qadinlar haminin, varlinin da, yoxsulun da, boyiiyiin do, kigiyin do
evino mahrom olaraq giror, har yers yol tapar, 6z hiylogorliyi ils, oksor insanlarin etibarini
gazanaraq ailonin bir iizviino gevrilor. Bu tipli obrazlar ke¢misdo Azarbaycanin sohor vo
kondlarinds maclis, moaroks axtarirlar. Tozo xabarlori, toy vo ya vay xoborini bu qadinlar
horkasdon gabaq bilib camaata yayardilar.

Xiisusilo do konardan qiz almaga, ya oglan evlandirmaya golonlar belo gadinlar ti¢lin yagl bir
sikar kimi monfootli miistori olardilar. Malok doa bels tiplordondir. Qagay baya tor quran da,
ondan xalat va peskas alan da Malak olur. Qagay bay puluna, malina giivonan, heg bir ehtiyact
olmayan, qogusifat bir miilkadardir. Onu aldatmaq hor adamin hiinori deyil, Malok do buna
cosarat etmazdi. Ancaq Zarbali bayin qiz1 Sona ii¢iin olan xeyir isds heg bir qorxu ola bilmaz.
Ciinki qizin qardasi har barads Qagay baydan giiclii bir adamdir.

Osarin an qiivvatli cohati maisat, etnoqrafik sohna va alamatlorin zonginliyidir. Burada verilon
bayatilar, atalar sdzii vo mosallorin ¢oxu ehtimal ki, birinci dofadir adobiyyata, kitaba miiollif
torofindon daxil olunmusdur. Bu parcalarda milli kolorit, adat, anons, godim qaydalar biitiin
olvanligr ilo gériinmokdadir. Bu slvanlig tiplarin xarakterins aid etmok olar.

Rasid bay, bu asards xiisusilo miikalimoalords haddon artiq ¢ilpaqliga, biadob ifadalordon genis
istifadoys imkan vermisdir. Malok arvadin danisiglar1 tamam odab Vo nozakot dairasindan
konardir. Miisllif guya etnoqrafiya, maisot alagolorini yaziya kd¢iirmok istoyir. Halbuki, bunlar
asorin naturalist meyllorini daha da golizlesdirir vo qiivvatlondirir.

"Saqqgalin karamoti"'nds ruhanilarin firildaglarindan bohs olunur. Géygay ¢oliinds yagisa diison
bir dasto sévdoger daldalanmaga yer axtarirlar. Heg kasin bu yaxinlarda tanidigi bir yeri yoxdur.
Cilinki, bu yerlorin ohalisi torokomo, kdgori camaatidir, demali ki, oturaq hoyatlar: yoxdur.

Carvadarlarin (yiik heyvani ilo muzdla yiik dasiyan adam) demayins goéro bu yerin ohalisi
evlorindo ancaq mollalara, seyid vo marsiyagiloro hormat edib qonaq saxlayarlar. Qarara
golirlar ki, sovdager Haci Sohrab1 uzun saqqalina, mollaya banzar geyimina gora onu molla
kimi galoma verib va onun sayasinds bir qonaq yeri tapsinlar. Bu vazifo Haci S6hrab tigiin ¢atin
olsa da, raziliq verir. Galdiklari kandli evinds iso sanki “molla”n1 goxdan gozloyirmislor. Kond
mollasi ilo deyismo toklif edirlor. Kond mollasi Qulamali ilo sévdagar Hac1 S6hrab tiz-tiza golib
deyismoli olur.

Bu asards do miiallif giiliinc vaziyyat yarada bilmisdir. Adamlar bu vaziyystdon ¢ixmaq {igiin
tolas edib ¢aro aradiqda iso daha giiliinc olurlar. Bu monada ancaq iki surat Haci S6hrab va
Molla Qulamali se¢ilir, komediyanin markazinds durarlar. Yazigimin digar pyeslorinds oldugu
Kimi har giilmali shvalat va hatta giilmali vaziyyst miihiim ictimai hadisoys toxunmur, hayatda
cox rast galinan maraqli va giilmali bir shvalati gostormokls kifayatlonon miiollif komediyanin
ictimai mona torafine lazimi digqot yetirmomisdir.

Bu pyeslor oxucu va tamasagiya agizlarda gozon yiizlorlo maraql latifolorin buraxdig tasirdon
artiq he¢ na vermir. Ciinki bu hadisa yalniz sévdagorlorin deyil, momurlarin da basina galo
bilor, yalniz Goygayda deyil, digor bolgalordo do bas vera bilor. Burada canli insanlar,
tamamlanmis xarakterlor olmadigindan ohvalat badii asar saviyyasina qalxmir. Bu ohvalat bir
godar O. Haqverdiyevin “Acindan tobib” hekayasini xatirladir. Orada miollif iki yarpaqliq bir
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yumor ila kifayatlondiyi halda, Rasid boy Ofondiyev burada bunu bir komediya movzusuna
gotirib ¢ixarda bilmisdir.

Yaradiciliginda Seyid Ozim Sirvani irsina, L.N.Tolstoyun mudrik fikirlorina boyiik inamla
yanasaraq adabi foaliyyatindos bu basari irsi toblig etmokdon ¢okinmomisdir. Nuxa, Qabalo
mahalinda elin adat-ananasini, maisatini, maddi madaniyyatini arasdirmasi, dovri matbuatda
cografiya, tababat, xalq sonati barads darc etdirdiyi elmi magalalari onun ilk etnograf alim kimi
milli etnoqrafiya elminin yaradilmasinda xidmatlorini aydin taSavviir etmaya imkan verir.

Gorkomli  maarif xadimi, nasir Rosidboy ©Ofondiyev, 31 avqust 1942-ci ildo-79
yasinda Nuxada, (indiki Soki sohorinds vofat edib. Nuxadaki Xogik gobirstanliginda, hayat
yoldasi ila eyni gobirds dafn olunub.
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“BUNALIM ODOBIYYATI” MORHOLOSININ TURK ROMANINDA 9KSIi

F. ii.f. d. Qamar Alxanova

Azarbaycan Dévlat Pedaqoji Universiteti, ORCID: 0009-0002-2371-843X

Tiirk nasrinds 50-ci illarin ortalarinda adobiyyata golon va “Mavi” jurnali otrafinda birlagon bir
grup genc (Orxan Duru, Ferit Edgii, Ozdomir Nutku vo s.) dévriin aparici1 badii yaradiciliq
metodu olan realizm estetikasina garst yeni “hoqiqi realizm” ideyasint 6no siirdiilor. Bu
yazigilara gors, bodii adabiyyat sosiolog ve politologlarin maraq dairasinds olan ictimai
moasalalarlo maggul olmamalidir. Sonatkarin isi fordin daxili diinyasi, monavi problemlarinin
badii inikasidir. 60-c1 illarin avvallarinds - 6lkads bas veran harbi ¢evrilisdon (27 may 1960-c1
il) sonra meydana golon ictimai-siyasi voziyyst vo monovi-ideoloji bdhran soziigedon
tomayiiliin niimayandalarini (sonralar bu tomayiilo Leyla Orbil, Nocati Tosuner, Lotifo Tokin,
Domir Ozlii, Yusif Atilgan, Solim Iroli, Viisat Bonar, Bilgo Karasu, Onat Kutlar vo s. kimi
tanimis yazigilar da qosuldular) Qarbin modernist-ekzistensialist nasrina (Frans Kafka, Alber
Kamyu, Jan-Pol Sartr, Simona de Bovuar vs s. yardiciligina) dogru istigamotlondirdi. Tiirk
odobiyyatsiinaslar1 bu odobi tomaytils “Bunalim adabiyyati” (“depressiya, bohran odobiyyati”)
adin1 veririlar.

Acar sozlar: roman, adobiyyat, Bunalim adobiyyati, yazigi, comiyyat

“Bunalim adobiyyati” faktoru psixoloji adabiyyatin miisyyan marhalasini shato edon adobiyyat
sayilir. 50-ci illorin ortalarinda tiirk odobiyyatinda Conubi Amerikada yaradilmis modernizm
Corayaninin gqaydalarint monimsayan va Qarbin hom falsafi, ham dos adobi ideologiyasinin tasiri
altinda olan bir qrup sonatkar osorlor yazmaga baslamislar. Depressiyadaki gohromanlar
kegirdiklori bohrana gora yasadiqlari miihitds insanlarla miinasibat problemlori yasamis, buna
gora do 6zlorini comiyyatdan tacrid etmays baslamiglar.Bohran kegiran gohramanlar itirmokdon
meydana ¢ixan hisslo deprresiyaya moruz qalmiglar. Depressiya ancaq itki, bas veron
ugursuzluqlar, psixo sosial vaziyyatlo yanasi hormon pozgunluglarindan da meydana ¢ixir.

Tiirk modernist adobiyyati miiayyan Xott ¢argivasindo moévcud olmusdur. Bu carayan sosial
faktlarin naticasinds ortaya ¢ixmis vo monovi bohranlari oks etdirir. Moarhoalonin “Bunalim” ad1
ilo geyd olunmasi bunun siibutudur. “Bunalim” hom ¢atinlik, hom azilmok, homds tagibds
olmag, psixoloji baximdan tohliiks altinda olmaq monasini ifads edir.

Moarhalonin ugur qazanmasina sobob 50- 60-c1 illordoki Tiirkiyads bas veron siyasi bohranlar
olmusdur. 60-c1 ildo bas veran bohrandan sonra yeni morhaloys, yoni “Bunalim” oadobi
Coroyanina sorait yarandi. Bas veron bohranlar yazigilarda mohsur psixoloq, psixiatr Z. Freydin
yaratdig1 konsepsiyalara maraq oyatmigdir.

“Bunalim” adin1 alan bu “yeni adobiyyat” 60-c1 illorin avvalorinds daha miistoqil formada oks
olunmusdur. Tirk vo Xxarici todqiqiatcilar moqalolorinds vo todqgiqgatlarinda “Bunalim
adabiyyati”nin ortaya ¢ixmasi ilo baglh forgli fikirlor geyd etmislor. Masalon, ©. Kabakli bunun
olkasino xas bir fakt olmadigini, tiirk adobiyyatinda ortaya ¢ixan bu yeniliyin, yazigilar
torafindon tamamilos xaricdon, gorbdan goldiyini geyd edir. Tahir Alanqu iss aksina, bununtiirk
milli adabiyyati baximindan yeni olmadigini va hatta anonovi oldugunu hesab edir.
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Rus tiirkoloqu S.N.Uturqari “Bunalim adobiyyati”nin taSavviif odobiyyatindan tasirlondiyini
geyd edir: “Bu “yeni odabiyyat” ilo orta asrlorin tasovviif nozmi arasinda, miiasir subyektiv
falsafoylo orta asrlorin dini-mistik islam tolimi arasinda paralellik yaratmaq vo bu talimin
gorbdoki filosoflarin kosflori baximindan daha svvaldon movcud olan bir zomin kimi
gostormaya galisir. Onun fikrinco tiirk ziyalilarinin miisyyoan bir hissasi arasinda oldugca
moshur olan bu név Sargin tomalina sdykonan fikirlorin goriiniis formasi kimi qiymatlondirilo,
diisiniilo bilor.” (7, soh.19). XX oasrdo bas veron miiharibolor insanlar1 depressiyaya,
timidsizliys dugar edirdi. Toklik insanlari, hayati, yaradilis1 tahlil etmoys dii¢ar etmisdir. Bu
miihitin ziyal kiitloys asason do yazigilara tasiri naticasinds forqli anlayislar formalagsmisdir.
Noticads, odobiyyatda tonhalagma, hadiso vo ohvalatlarda qaydasizliq kimi yeni mdvzular,
monast tam anlasilmayan motnlor goloms alinmaga baslamisdir.“Bunalim adabiyyati”nin
niimayondalori  ekzistensializm  folsofosine  osaslanmislar.  “Bunalim  oadabiyyati”nin
ekzistensializm coroyanma osaslandigini todqiqatg1 Ismayil Cetisli asagidaki formada izah
etmisdir: “Egzistansiyalist edebiyat karamsar ve bunalim edebiyatidir. Ciinkii diinya sagma ve
igrenc; deniz soguk ve kara; sevgili kirli ve besinli bir yemek dolabidir. Sahipsiz, Tanrisiz,
yardimcisiz insan, adeta kapali bir oda veya hiicreye benzeyen bu diinyada yasamak zorundadir.
Bu sebeple onun hayati bosluk, higlik, sikinti, bunalim, abesle doludur.” (1, soh. 137).

50-ci illardaki yazib yaradan yazigilar 6lkads va diinyada bas veran hadisalora gors 6z daxili
diinyalarma siginmig, kecirdiklori bohranlari, psxiloloji voaziyyatlori oks etdirmisdilor.
Ekzistensializm coroyaninin ilk tomsilgilori Forid Edgii vo Domir Ozliidiir. Forid Edgii ilk
tomsilgilardandir. O, eyni zamanda 50-ci illords “Bunalim adabiyyati”nin yaradicist olmusdur.
Ovvalco rossamliq tohsili alan, daha sonra bir miiddot Fransada falsofs tohsili alan vo bu
miiddatdo do diinya odobiyyatini, adabi Caroyanlari monimsaysn yazigt yaradiciliginda
oyrondiklorini  todqgig etmoyos c¢alismisdir.Yaziginin “Yarali zaman” (“Yarali Zaman”)
romaninda Iraq hadisalorinden qagan insanarm kegirdiklorindan, miiharibonin bu insanlara
verdiyi zorardoan tasirlonon Forid Edgiiniin 6z hislarindan bohs olunmusdur.

Ekzistensializm corayaninin vo “Bunalim adobiyyati”nin ilk tomsilgilarindan biri olan Domir
Ozliiniin todqiqat mévzumuz olmasa da “Bulanti” (“Bulant1”) adli hekays kitab: “Bunalim
odobiyyati”nin ilk niimunasi olmagqla yanasi Sartrenin eyni adl1 kitabindan tasirlonmisdir.Yazig1
osords ayri-ayri fordlorin kegirdiyi psixoloji sarsintilari oks etdirmisdir. Yazi¢inin eyni zamanda
“Nofas”(“Soluma”) adli hekays kitabinda da “Bulant1” da oldugu kimi fardlorin béhranindan
bohs etmisdir.Yazigt “Bir uzun payiz” (“Bir Uzun Sonbahar”) adli romaninda intihar
movzusunu aks etdirmisdir.

Rus tiirkoloqu S.N.Uturqauri tiirk ekzistensialist nasrini (“Bunalim adobiyyati”) tohlil edorkon
“Tiirkiyado ona birmonali yanasmadigini, comiyystdoki problemlarlo yanasi, bir qrup kicik
burjua yazigisinin ortaya qoydugu monasiz, montigsiz, depressiyani oks etdiran, insanlara
bdhran asilayan, qaranliga siiriikloyan biri adabiyyatin formalasdigini qeyd edon tonqidgilarin
“Bunalim odobiyyati”nin ancaq tiirk odabiyyatina zorar veracayini geyd etdiklorini” vurgulayir
(7, soh. 21).

Todgigatgr Hiiseyn Ozcolobi, todgiqate, yazig1 va sairlorin “Bunalim odobiyyati™na tongidi
yanagmalar1t masalasing toxunarkon Leyla Orbilin 6zii v s. kimi yazigilar tigiin comiyyatds bas
veran sosial-siyasi hadisalarin, 1960-c1 il harbi ¢evrilisdon sonraki psixoloji Vaziyyatin naticasi
kimi yarandig fikrini irali siirtir (7, soh.238).

Kamal Bilbasar Forid Edgiiniin fikirlorinin, aslinds, giin kegirmok kimi bir sey oldugunu, bu
islubun xasto toxayyiiliin naticasindo meydana goaldiyini, amma Edgiiniin biitiin bu sozlora
mohal qoymadigimi vurgulayir. Halbuki, “Bunalim odobiyyati” yazigilarinin asarlorinds
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obrazlarin daxili bohranlari, psixoloji tozadlari, manaviyyat haqqindaki diisiincalori folsofi-
psixoloji romanda olmasi garokdiyi sokildo oks olunmusdur.

S.N.Uturqauri tiirk odobiyyatindaki “Bunalim odobiyyati” kimi taninan odobi marholonin
ekzistensializm adobi coroyanindan tesirlondiyini qeyd etmisdir. O, “Bunalim odobiyyati”nin
ekzistensializmin konkret sortlorino osaslandigini qeyd edorok n ancaq adabi caroyan
olmadigini, eyni zamanda sosial falsofo oldugunu da qeyd etmisdir. Uturqari bu carayanin
olkadoaki sosial-siyasi hoyatda da shomiyyat dasidigini, kigik burjua sonstkarlarin psixoloji
bohranlarmi oks etdirdiyini, coroyanin “Bunalim odobiyyati” adlandirilmasini da bununla
olagslondirmisdir. “Bunalim adabiyyati” ham macburiyyat, hom bohran, ham azilmok, hom do
do azad olmayan, imumiyyatlo psixoloji baximdan yaxsi voziyystdo olmama monasini dasiyir.
(7, soh.18).

Eyni zamanda todqiqat¢1 ekzentenalizmin tiirk adobiyyatindak: tasirlorinin 50-60-c1 illarda
Oziinli gostordiyini geyd etmis, bu dovrdoki harbi g¢evrilisdon sonra kigik burjua yazigt vo
sairlarinin depressiyaya girdiklorini, buna gora do Freydin konsepsiyalarina meyilliliys maraq
duyduglarini gqeyd etmisdir.

“Bunalim odobiyyati”nin niimyandalori eyni zamanda Oziinii diinyada tapa bilmoayon
yaradilisin1 tohlil edon obrazlart oks etdirmisdir. “Bunalim adobiyyati”nin niimayandslori 6z
romanlarinda obrazlarin absurd xiisusiyyatlorini gabartmaga ¢alismiglar. Bu gahramanlar bas
veron hadisalori, psixoloji tohlil, tongid vo miihakimo baximindan fstiinlik toskil edon
gohromanlar olmusdur. Hadisa Vo ohvalatlara uzun middatli yox, i¢inds yasadiglar1 ana vo
miihito goro reaksiya veron obrazlar daim sixinti, bohran, ruhi tolatiim vo tonhaliq kegirir.
Tosadiifi deyildir ki, “Bunalim adobiyyat1” niimunalorinds on ¢ox istifads edilon mévzulardan
biri do 6liim vo intihar mévzusudur. Bohran kegiron obrazlar tonhaligdan vo insanlardan
qagaraq intihara yonalir.

50-ci illarin digar psixoloji romanlarindan biri do, Orxan Xoncarlioglunun “Oyun” (“Oyun’)
romanidir. Istanbulda iyirmi il momur isloyan Holim, moruz qaldig1 hagsizliglar va problemlors
gora depressiyaya girir. Psixoloji baximdan sarsilan gohraman psixologiya elminds sizofreniya
xastaliyinin xiisusiyyatlorindan hesab edilon xoyal diinyasinda yasamaga baslayir. Bir miiddot
xayal diinyasinda yasayan Halim xayal alomindan arzuladigi vazifoys basqasi kegdikds oyanir.
Xoyalinda oldugu vazifoni do itirdikon sonra tamami ilo depressiyaya giron Halim evindo
intihar edir.

1974-1976-c1 illor arasinda Almaniyada yasayan Nocati Tosunar, hekays yazigis1 kimi taninsa
da, xaricido yasadigi miiddstdoki miisahidesini 1977-ci ilds “Sanci...sanc1” romaninda oks
etdirmisdir. Osar 1978-ci ilds Tiirk dil qurumunun taskil etdiyi roman miikafatin1 qazanmisdir.
Romanda Almaniyadaki tiirk miqrantlarin ails, sevgi hoyatindan bohs olunur.Miixtolif
bohranlarin, problemlorin oks olundugu romanda biitn obrazlari birlogdiron mosalonin
Almaniyada miqrant kimi yasamagq, fahla hoyati oldugunu gdstoron yazigi donqar Osman obrazi
vasitosi ilo fiziki qiisurlu insanin daxili tolatiimlorini, kegirdiyi narahat¢iligi gdstormaya
caligmigdir.Osman yasamagq ti¢iin miixtalif islorlo mosgul olur, qozetpaylayan isloyir, ogurlug,
dilongilik edir. Toloba oldugu ii¢iin miitomadi isloyacoyi is tapa bilmir. Osords irqgilik
masoalasine do toxunan yazigt Osmanin alman sevgilisi peranin ondan ayrilmaq sababi kimi
tirk olmasini gostarmisdir (5, soh. 137). Fiziki qilisuru olan yazigi Osman obrazi ilo 6ziinii oks
etdirmisgdir. Osards tosvir oliunan biitiin tiirklor ¢atinlik i¢arsinds yasayir. Bu gahramanlardan
biri do Hosandir. O, zibil y1gan isloyir. Basqalarinin zibilini atmagq ¢atin olsa da Hoson isi oldugu
liciin sevinir. Bir giin is yerindoKi gozada arvadini itiron Hoson dord usagina baxmaga macbur
olur. Hasonin kegirdiyi yalnizliq, sarsint1, bohran giiclii formada oks olunmusdur.
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Yaziginin “Tonhaligdan birbasa kirays” (“Yalnizliktan Devren Kiralik”) romani giindalik
hoyatdaki qaygilara gora yaddan ¢ixan osas hadisalor, shamiyyat verilmayan ancaq aslinds
biitiin bohranlara sobob olan problemlor gabardilmigdir. Osordoki tonhalig, siikut belo
xronikilosmis tonhaliqdir. Ard-arda bas veran gozlonilmayan 6liim hadisalorinin, kadar vo gizli
monfaatlorin, timidsizliyin, tosssiiflorin, pesmanligin oks olundugu “Mans son sdyls” (“Bana
Sen SOyle”) romanindan sonra “Susmaq neca do yorur insani” (“Susmak Nasil da Yoruyor
Insan1”), “Qorxagin tiirkiisii”(“Korkagin Tiirkiisii”), “Cirpmislar” (“Cirpanislar”) kimi
romanlari goloma almigdir. Biitiin asarlorinds boéhran kegiran obrazlar oks olunmusdur.

Hom kegirdiyi agir psixoloji xastalik va “Bunalim adabiyyati”nin tasiri altinda qalaraq hekaya
vo romanlar gelomo alan Tezor Ozlii hekays vo romanlarinda 50-Ci illordoki yazigilarm
tslubunu davam etdirmis, Zigmund Freydin konsepsiyalarina uygun hadisa vo shvalatlar,
(ohramanlar yaratmisdir. “Bunalim adebiyyat1”nin yaradicilarindan olan Damir Ozliiniin bacisi
olan Tozor Ozlii Avstriya qiz liseyindo oxuyan, daha sonra Avropa soyahetinds Odalot
Agaoglunun qardasi Siimor Giinar ilo ailo quran yazigi ii¢ illik ailo hoyatindan sonra hoyat
yoldasginin xayanati, ¢ox ig¢ki icmasine goro bosansa da bu miiddot onda psixoloji baximdan
ciddi sarsint1 yaradir. Bir miiddot psixoloji miialico alan Ozlii ikinci dofa evlonir. Hoyat
yoldasini ¢ox sevsa do, ailo hoyatinin onu adabiyyatdan uzaqlagdirdigini diisiinarak bosanir.
Isvegroli bir fotoqraf¢1 ilo tanis olub Isvegroyo kdgon yazigr bir miiddet sonra manik
depressiyaya tutularaq xestaxanada miialico olunmaga baslayir. Xostoliys gors elektro soklarla
miialico olan, hokimlarin yaratdigi travmalari heg ciir unuda bilmoayon yaziginin yaradiciliginda
biitiin bunlarin izlorini gérmok miimkiindiir. Depressiyadan sonra limfa vazisinin Xar¢angina
tutulan yaziginin psixoloji voziyyati daha da agirlasir.

Yaziginin ilk romani olan “Usaqligin soyuq gecolori” avtobiqorafik formadadir. Osar yaziginin
yasadig1 hadiso vo ohvalatlar, depressiya vo miialico miiddati oks edilmis, 6z hoayatin1 “Onlar
sakaci, 6zgiir “beni” artyor. Bulamiyor. Onlarin diinyasinda inis ¢ikislar bu denli biiyiik degil.
Onlarin diinyasinda cosku delilik derecesine varmiyor.”(3, soh.45). kimi ciimlalorlo ifads
edorok “Bunalim odsbiyyati”nin davamgilarindan oldugunu bildirmisdir. Digor “Bunalim”
tomsilgilari kimi onun da asarinds intihar asas movzulardandir.

“Bunalim oadobiyyati”nin diger niimunalorindan biri do Cingiz Tuncerin “Yirtict qus”
(“Kerkenez”) romanidir. Normal ailo miihitinds torbiys ala bilmayan Salehin miixtalif psixoloji
problemlari oks olunmusdur. ©sar kond hayatini ancaq sosial baximdan yox, eyni zamanda
psixoloji baximdan da oks etdiran asarlardon biridir.

“Bunalim adabiyyati”ni1 osason geyri-real corayyan adlandiran Miinavvor Bojenska yazigilarin
bu corayani gorbdan tosirlondikdon sonra yaratdiglarini geyd etmisdir. (7, soh. 21).

“Bunalim odabiyyati”nin on istedadli yazigilarimin aSarlori, Comiyyatin tongidi, onun
¢cokdiiylinti gostaran faktlar1 geyd etmoklo yanasi ham realist, hom do modernist istigamotdan
sintez etmiglar. 50-ci illords goloma alinmis realist xiisusiyystlor movcuddur. 60-70-ci illords
sosial inkisafin tosiri ilo “Bunalim odobiyyati”’nin niimunalorini galomo alan soxslor daha
konkret tosvirlor etmislor. Sevgi Soysal, Ordal Oz, Leyla Orbil kimi istedadli yazigilarin realist
torzdo golomo aldiglart niimumslords modernist ab-havanin 6ziina yer tutmasi miisahido
olunmaga baglanmigdir. Leyla Orblin asarlorinds bu daha ¢ox miisahids edilir. Bu dovr i¢indo
yazigilar arasinda yayilan sosialist fikirlor, yalniz realist yazigilarin osorlorinin diisiinco vo
estetik baximdan tasir etmokls kifayatlonmadi, eyni zamanda modernizmin béhranini daha da
agirlagdirmigdir.

“Bunalim odabiyyati”nin daxili ziddiyyastlori, ictimai-siyasi proseslorin tosiri, modernist
yazigilar1 adobiyyatinin ganunlarindan uzaqlasdirmaga baslamisdir.
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70-ci illorda sosial realizminin hokm siirdiiyli vaxtlarda, 1971-ci ildaki inkisaflarla olagodar
olaraq ©rdal Oziin “Yarali” (“Yaral1”) vo Sevgi Soysalin “Sofoq” (“Safak”) adli romanlari,
realist nosrdo yeni bir coroyanin, subyektiv-psixoloji coroyanin meydana golmasinds
ohomiyyatli rol oynadilar. Kamran Sipal, Tohsin Ucal, Miidrik Qarasu, Cingiz Y oriik, Domirdas
Ceyhun vo basqa yazigilar; Sait Faiq hekayo anonosi asasinda inkisaf edon ictimai-psixoloji
Nasr corayanina yonalmislor.

Domir Ozlii 70~ci illorin sonunda “Bir kigik burjua gonclik illari” (“Bir Kiiciik Burjuva Genglik
Yillarr™) adl1 realist roman nasr etdi. Ozlii, romaninda, sosialist fikirlori moenimsomis vo aktiv
siyasi foaliyyatdo olmus ziyalilarin ictimai diistincalarinindiqget morkazine ¢evirmisdir. Bu
sonatkarlardan biri do Necati Tosunar idi. Yaziginin tiirk miqrant fahlolorin dramatik taleyini
golomo aldig1 “Sanct... Sanci” adli romani bunu siibutudur.

Corayanin an mohsur yazigilarinin realist nasra meyl gorstormalori miistaqil bir carayan olaraq
“Bunalim adoabiyyati”nin sona ¢atmasina gatirib ¢ixardi.

Nocati Tosunarin romanlarinda yaratdigi ozilmis obrazlar vasitasi ilo mozlum va psixoliji
baximdan problemli insan obrazi yaratmaga nail olmusdur. Nocati Tosunor, Z.Freydin
konsepsiyalarmi asorlords oks etdiron yazigilardan biri olmusdur. Tahsin Yiical, Domir Ozlii,
Leyla Orbil, Yusif Atilqan, Viisat O. Banor, Miidrik Karasu, Kamuran Sipal, Selim Iroli va
digor yazigilarin osorlorinds, “Bunalim odobiyyati’nda diinyan1 daha forqli baxigsdan
miisahidalori movcud idi.

“Bunalim odobiyyatr”nin on giiclii roman yazigis1 hesab olunan Leyla Orbilin “Olii”(“Oli”)
osarindoki bas gshroman yeni vofat etmis yasli vo zongin orinin ardindan aglayan, amma
aglamasina baxmayaraq matomouygun olmayan qoxular vo sa¢ formalar1 kimi seylori
doyisdiron gonc va gozoal dir. Qadin viski igir vo igki tasirini gostordikco monoloq formasinda
nizamsiz etiraflar edir. Marhomotsiz va axlagsiz ar, peso kariyera esqi ugrunda arvadinin esq
macaralarina gbz yumur, arvadi isa uzun illordan bari ona xayanat edir. Beloco oxlaqli xarici
goriiniislorinin altinda gizli qalmis olan axlagsiz ailo miinasibatlori ortaya qoyulur. Burada da
ohvalatin hom badii anlayisi, ham do formasi, yazi¢inin ictimai fikiriylo ziddiyyato diisiir (8).

“Bunalim adobiyyati1”nin niimayandoslarinin goloms aldiglari asarlor bunu géstarir ki, realimzin
modernizma kegidi, lazimi vaxt i¢arsinds olmamisdir. Bu kegid, kohno subyektiv idealist
anlayislarla estetik prinsiplorin xiisusi doyismasi ilo reallasmisdir. Aydindir ki, “Bunalim
adobiyyati”’n1 modernist adobiyyat olaraq, modernizmin tobii formasi1 kimi giymatlondirmok
daha dogrudur. Leyla Orbil 6ziino gadarki adobi onanays sadiq gqalmamis, psixoanalizdon
istifad1 edarok dinin, ailonin sosail miihitin yaratdig: ¢atinliklora qarsi miibarizo aparan asarlor
goloma almigdir. Freyd vo davamgilarindan tasirlonan yazigilardan biri olan Leyla Orbil
dgvriiniin yazgilar arasinda segilmisdir. O, “Qoriba gadin” (“Tuhaf Bir Kadin”) romaninda
comiyyatdoki doyisikliklori, “Qaranligin giinii”’ndo (“Karanligin Giinii”’) insanlar arasindaki
miinasibatlori, “Makub esqlori’ndos (“Mektup Asklari”) esqi, insanlarin esqo Vo inaniglara olan
yanasmalarini, cinsi miinasibatlorin sevginin igindoki asas mogsadlordan biri hesab edilmasini
oks etdirmisdir.
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TYPES OF TURKISH NOVEL
TURK ROMANININ NOVLORI

F. ii.f. d. Qamar Alxanova

Azarbaycan Doviat Pedaqoji Universiteti, ORCID: 0009-0002-2371-843

Summary

Turkish litrature passed through varios stages untill the emergence of novel genre.it is possible
to see to arise one genre with transfer procedure in each period. After Shamseddin Sami's novel
"Taashshuki Talat ve Fitnat", which was the first novel, novels on various topics began to
appear. This led to the division of the novel genre based on themes. The purpose of novels
written on historical, psychological, love, or other topics was to provide various help to the
readers on that topic.

Although the first novels took examples from the French and later Russian literary tradition, it
should be noted that they also benefited from the ancient Turkish tradition and Ottoman
customs. The presence of psychological analyzes in the works written in the period after the
Tanzimat period were the crises experienced by the people amid the East-West contrasts. People
living with Eastern traditions have been exposed to certain diseases as a result of the
introduction of new Western customs into their lives. Since the novel genre reflected the
contrasts of the time, it was normal for its characters to have a psychologically sensitive
character.

Key words: novel, letter, literature, tradition, type

Tiirk adobiyyatinda roman janrinin ilk niimunalarindon birinin yaradicis1t Namiq Kamal ilkin
ad1 “Son pesmanliq” olan “Intibah” romaninin miigeddimoasinds roman janrinin meydana
¢ixmasindan bahs edarkon psixoloji tohlillor masalasine do qisaca toxunur, roman haqqinda
maraqli miilahizalor iroli siirlir: “Avropalilar romant miioyyan bir marholoys catdirmisdir.
Insanlarin hekayo dinlomok vo oxumagq istoyini bilon hazirki yazicilar hekayoys daha miiasir vo
daha adobi forma vermislor. Clinkii molumatlar1 artan insanlar qodimda oldugu kimi bos vo
monasiz nagillara qulaq asmagi istomirdilor. Artiq dovriimiizde roman yaziram fikri {iglin
goalomi harokata gotirmok, olmayan hadisalor uydurmaqg monasizdir. Hor sey tabii yolla ifads
edilmalidir.” (3, soh.3).

Tiirk odobiyyatinda realist romanin ilkin niimunslorindan birini (“Araba sevdasi”) galoms alan
Recaizado Mahmud ©kram iso tohkiyasi vo mévzu tutumu etibarilo hekayoays “qisa hekayo”,
romana iss “uzun hekays” demoklo bu janrda golomo alinan oSorlordo ideya moazmun
mosalasinin formadan daha miihiim oldugunu nazars ¢arpdirir (6, sah. 42).

Molumdur ki, hor hanst bir romanin movzusu hoyat realliglarindan, yaziginin yaradici
toxayyiiliindon, xayal va ruh diinyasindan gotriiliir. Yoni, bu janrda yazi¢1 ¢atdirmaq istadiyi
fikri har hansi hadisalor vasitasi ilo nogl edir. Movzu, real ya da toxayyiil edilon formada olsa
da har hansi bir hadisadan, hissedilon, diisiiniilon yerindon vo zamandan asili olmadan tosvir
olunan xatira va ya xayal edilon bir mévzu ola bilar. Yazi¢i moévzudan istifads edarok 6z fikir
Vo diisiincalorini oxucuya catdirir. Bu zaman ananovi “izm”lar, janrlar, formalar, adabi-badii
metodlar, tohkiya iisul va texnikasi va albatta, yaziginin fordi iislubu dovrayas girir. Belalikla do
eyni bir janrin - romanin polifonik formalar1t meydana ¢ixir: macara, tarixi, mahabbat, psixoloji,
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sosial, falsofi, reportaj, fantastik, detektiv, biografik vo s. Psixoloji roman da bu janrin
formalarindan biridir vo ozlilylindo psixoloji, lirik-psixoloji va falsofi-psixoloji daha dar
corgivado “ixtisaslasmis” formalara boliiniir. ©lbatto, XIX asrin 70-ci illorindan etibaron tiirk
nasrinds ilk miiasir tipli romanlarin ortaya ¢ixdigir donomlordo 6ziinlin togokkiil marhalasini
yasayan bu janrin yuxarida xatirlatdigimiz formalarinin hamisinin oldugunu sdéylomoak
realligdan uzaq iddia olardi. Lakin bu bir ger¢okdir ki, ilk tiirk romanlarinin hamisinda az vo ya
cox doaracada psixoloji motivier mévecud olmusdur. Psixoloji roman vo onun formalarina
kegmozdon ovval tiirk nosrindo roman janrinin yuxarida xatirlatdigimiz macara, tarixi,
mohabbat, psixoloji, sosial, falsofi, reportaj, fantastik, detektiv, biografik vo s. kimi digar
formalarina goz ataq.

Macara romanlart kiitlalori aylondirmak mogsadi ilo goloma alinir. Bu asarlords obrazlarin
monavi aloming, psixoloji diinyasina miiraciot olunmur, dorinlik asas shomiyyat dasimur. Irado,
giic kimi faktorlar bu romanin asas xiisusiyyastidir. Macara romanlarinda daimi horokst mévcud
oldugu t¢iin hadisalorin oks olundugu miihit tez-tez doyisir. Bu romanlarda darin falsofi,
psixoloji faktlara rast goelmok miimkiin deyil. Maisotdo bas veran hadisslori oks etdirarok
yazigilar oxucunun aSardan dars ¢ixarmasi qayasini do giidmiirlor. Tiirk adabiyyatinda macara
romanina niimuns kimi ©hmod Midhadin “Yer kiirosindo bir malok™ (Yer Yiiziinde Bir
Melek”), “Hason Mollah” (“Hasan Mellah”), Mahmud 9sad Qaraqurdun “Célliikda bir Istanbul
quz1”(“Coélde Bir Istanbul Kiz1”) va saironi misal gdstormok olar:

Mohobbat romanlari kisi vo gadin arasindaki sevgi duygularinin dils gatirlidiyi asorlordir. Daha
cox gadinlar {igiin yazilan, ¢ox satilmaq magsadi dasiyan bu romanlar oxucunun fikrinden ¢ox
duygu va hoyacanlarini harokato gatirmayi hodsfloyir. Tiirk adobiyyatinda an ¢ox Karima
Nadir, Sulo Yiiksol Sonlor kimi yazigilar daha ¢ox mohobbot romanlari galoma almislar.
Olbotto, mohobbat romanlarinda soial maslolor {istiinliik toskil etdiyi ticlin onlarda psixoloji
tosvirlora do rast golmok miimkiindiir. Mohabbat romanlarinda ¢ox vaxt gohromanlar saf
xarakteros sahib insanlar kimi tosvir edilir. Yoni onlarin falakatlorino sobab ¢ox vaxt otraf
miihitds bas veran hadisalor vo otraf insanlar sobab olur. Bu insanlar monovi safligla miibarizo
aparirlar. Roman boyu axlaqi doyarlorls aks olunan bu qadinlar asarin sonunda sevdiklari kisiya
qovusaraq miikafatlandirilir. Uzun miiddat bu tip romanlar tongid hodsfina ¢evrilmisdir. Biitiin
bunlarla bagh populyar mohabbot romanlarinin mohsur yazigisi Korimo Nadir demisdir:
“Neden halk arasinda yanlis bir kant dogmustur bilmem!...Benim gen¢ kizlar i¢in roman
yazdigim; yazilarimi genellikle geng kizlarla geng kadinlarin okudugu sdylenir. Oysa aldigim
mektuplarin, bana yapilan dolayli-dolaysiz basvurularin yiizde altmisi erkeklerden
gelmektedir” (4, soh. 247-346). Bununla yazi¢1 aSarlorinin qadin oxucularla yanasi, kisi
oxuculari da oxudugunu siibut etmays ¢aligmigdir. Bu tip romanlar1 oxuyan insanlar ya sosial
movqeylorini xatirlatdigi iglin, ya da olmaq istadiklori gohromanlar oks etdirildiyi ti¢iin
oxuyurlar.

Tarixi romanlar yaxin va uzaq tarixi kegmisda bas veran tarixi hadisalorin va onlarin istirakgisi
olan soxsiyyatlorin 6z dovralorinin tarixi zaman kosiyindoki hoyatini mévzu olaraq islayir.
Siibhasiz ki, tarixi romanlarda hadisalor vo gohramanlar tarixdon gétriilso do, onlar miiayyan
bir mogsad ¢orgivasinds yaziginin oxucuya iinvanlamaq istadiyi marama uygun olaraq golomoa
alinir. Lakin biitiin hallarda, tarixi roman miollifinin tarixs obyektiv yanasma torzi olmalidir.
Tirk odobiyyatinda ilk tarixi roman ©O.Midhat Ofondinin 1871-ci ildo golomo aldig:
“Yenigorilor”(“Yenigeriler”), 1877-ci ildo isiq lizii goron “Musullu Siileyman” (“Musullu
Siileyman”) vo Namiq Kamalin “Cozmi” (“Cezmi”) romanlaridir.

Roman-reportajlar tiirk nasrinda &ton asrin 70-ci illorindo meydana ¢ixmisdir. Miixtalif
matreallardan - gozet mogqalslori, reportajlar, ogerklar, xatiralor vo s. kimi matreallarin badii-
sonadli toqdimati ilo yazilan vasitasi ilo tasvir edilon oasorlordir. Bu formada osor yazan ¢ox
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nadir gorilir. Bir baxima, Sonadli-badii roman deys bilocoyimiz bu formanin an gozal
niimunoalarindan biri Bakir Yildizin “Tirklor Almaniyada!” (“Tiirkler Almanyada!”) asaridir.
Ayso Kulinin “Sevdalinka” (“Sevdalinka” ) romanit da bu formanin on yaxsi niimunslarindon
sayilir.

Fantastik romanlar sifahi odobiyyatin nagil, dastan janrindan daha c¢ox tasirlonon formada
yazilirlar. Insanlarin real hayat sortlorinde edo bilmoyacayi vo ya etmayocoyi hadisalorin
toplandig1 romanlar hesab olunur. Bu asarlordo zaman, makan, insanlar vs s. yasadigimiz real
hoyatin xiisusiyyatlorindon, sortlorindon, soxslorindon, miinasiboatlorindon, vaxt vo yer
anlayislarindan farqli bir aloma sahibdir.

Detektiv romanlar tiirk odobiyyatinda “polisiye romani” kimi taninir. Moagzinda cinayat vo onun
acilmasi yatir. Bu tip romanlarda faktlar izorinds todgiqilorin aparilmasi osas gotriilmiisdiir.
Cinayat va cinayatkarla yanasi, yaradilan digor dedektiv obrazlar asorin diiytiniiniin agilmasina
xidmat edir. Yadda saxlamaq lazimdir ki, dedektiv romanlarda cinayst planli sokilds hayata
kegrilir. Qaza va intiharlarin, eyni zamanda kémokgi hadisa Kimi cinayatlorin mévcud olmasi
dedektif romaninin torkib hissasi sayilmir. Cinayatkarin mdvqgeyi do vacib sort deyil, o, har
hansi kiitlodon ola bilor. Dedektiv romanlarinda dedektiv obrazi cinayati ortaya gixaran soxsdir.
Tiirk odobiyyatinda 1884-cii ildo ©hmod Midhod Ofandi “Osrari cinayat” (“Esar1 Cinayet”) adli
romant ilo dedektiv romanin baslangicin1i qoymusdur. Tadqiqat¢ilarin qeyd etdiyino gors 1l
Obdiilhomid dedektiv romanlara ciddi maraq gostormis, saray kitabxanasinda yerli vo diinya
adabiyyati yazigilarinin galoma aldigi romanlardan ibarat kdsa hazirlatmigdir. (7). Dedektiv
romana miasir tiirk nasrinds niimuns kimi Peyami Safanin “Cing6z Racai” (“Cing6z Recai”)
romanlar seriyasini, Pmar Kiiriin “Bir cinayst romani”, “Sonuncu payiz” (“Sonuncu
Sonbahar”), “Bir cinayat fakultosi”(“Bir cinayot fakultasi”), ®©hmod Umidin “Istanbul
xatirosi”(“Istanbul Hatiras1””), ©mrah Sarbastin “Behzat C. hor tomas iz qoyur” (“Behzat C. Her
Temas Iz Birakir”) kimi romanlarmi gdstormok olar. Diinya odobiyyatinda goloma alinan bir
¢ox asar, asason do Con Smitin “Psixopat” (“Psikopat”) romani1 dedektiv psixoloji romana
niimuns ola bilar (2)

Biografik (avtobiografik) romanlarda tohkiyagi (nogl edici) ilo nogl olunan eyni insandir. Hor
sey osas obraz movqeyindo olan soxsin diinyagoriisii ilo oxuyucuya catdirilir. Belo bir
diinyagoriisiindon istifado edon yazig1 tohKiyaginin tasirindon hekayani uzaqglasdirir vo
yazigmin varligini (romandaki varligini) tamamils ortadan qaldirir (1). Bir soxsin basqa bir
soxsin doguldugu giindan 6ldiiyii vaxta qodarki yasadiglarini goloma almasi biografik roman
torzi hesab edilir. Real hoyatda yasayan bir soxsin hayatinin ham faktlarla, ham dos 6z galom
torzi ilo oks edildiyi romanlar bioqrafik romanlardir. ©sason comiyyat torafindon taninan
soxslarin, vo ya comiyyat torofindon esidilon vo bilinon hadisalorin varliginda mévcud olan
soxslarin hayatlarindan bohs edon bu romanlari yazan yazigilar, bu romanlari, comiyyatos
nimuna mMoagsadi ilo galomo almislar. Bunlar gohromanlarin taninmasi, anlasilmasi tgiin
psixoloji tasvirlara, monologlara asas yer ayiran romanlardir. Biografik romanalar ancaq real
hoyatda bas vermis hadiso vo ohvalatlar1 oks etdirmir, eyni zamanda, bu romanlar subyektiv
yazigi baxisini da oks etdirir, yoni bu romanlar hom obyektiv, hom do subyektiv tasvirlorin
oldugu romanlardir. Kegmisdo bas vermis hadiso vo shvalatlar yaziginin subyektiv alavalori ilo
daha canli vo gobul edils bilinon formada oxucuya ¢atdirilir. Bununla da biografik romanlar
tamamaon real hayat hekayssi olmaqdan ¢ixaraq, real hoyat hadisalorinin asasinda formalasmur.
Bu romanlardaki asas sujet real hayat fakti olsa da, yazig1 tarafindan olavs edilon xirda pargalar
romanin 35as Magsadini Vo magzini doyismir. Tiirk adobiyyatinda Yasar Kamalin “Cakircali
ofo” (“Cakircali Efe”), Oguz Ataymn “ Bir elm adaminin romani” (“Bir Bilim Adaminin
Romani1”), Ayso Kulinin “Ad1 Aylin”, Kiirsat Basarin “Bas ucumda musiqi” (“Basucumda
Miizik™’) kimi asarlori biografik romanlar hesab edilir.
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Avtobiografik romanlarda iss yazigilar basqalarinin deyil ancaq 6z yasadiglart hadiso vo
ohvalatlar1 oks etdirir. Bu romanlarda yazi¢i1 yasadigi ciddi vo comiyyato niimuns ola bilon
hadisa Vo ohvalatlari roman janrinda oks etdirir. Hadisalori yazigilar 6zlori yasadiglar {igiin
onlar psixoloji vo manavi tosvirlari sarhad tanimadan oks etdirlor. Tiirk adobiyyatinda Peyami
Safanin “Doqquzuncu iimimi carrahi Xxastaliklor palatasi, Orxan Kamalin “Ata evi” (“Baba
Evi”), “Moanasiz illor” (“Avara yillar”), Nocib Fazilin “Qafa kagiz1” (“Kafa Kagidi”) kimi
avtobioqgrafik roman niimunalori azdir. Tiirk oadobiyyatinda ekzistensializm coroyaninin ilk
niimayondslorindon sayilan Forid Edgiinun “Kimsa” (“Kimse”) romani da avtobioqrafik
osardir.

Moktub-roman adindan da goriindiiyii kimi, moktublar formasinda goalomo alinir. Kegmis
dovrds slage vasitalorinin az olmagi sababi ilo insanlar bir-biri ilo moktub vasitasi ilo slage
saxlamiglar. Moktub ancaq mosafoyo miidaxilo magsadi ilo yox, eyni zamanda psixoloji
baximdan da 6ziinli daha giiclii ifade mogsadi ilo galoma alinmisdir. Maktub-romanlarda ssas
moagsad hadiso vo ohvalatlart maktublar vasitssi ilo nogl etmokdon ¢ox, obrazlarin manovi
alomi, psixoloji voziyysti haqqinda oxucuda tosovviir yaratmaqdir. Moktublar ancaq uzaq
mosafodoki insanlara yox, bozon 6lmiis insanlara da tinvanlana bilir. Moktub-romanlarin asas
xiisusiyyoti basqasina yazilmasidir. Bu, xiisusiyyat onu xatirs, giindoalik romanlardan
forglondirir. Tiirk adobiyyatinda ilk maktub-roman Tonzimat dovrii gadin yazigilardan olan
Fatma Aliyanin (Hoyat layihasi” (“Levayih-i Hayat™) adli aSaridir. Yazig1 on bir moktubdan
ibarat romani vasitasi ilo qadin-kisi miinasibatlori, ails, tohsil kimi bir sira mévzularda
oxucusunu tarbiyslondirmoays vo maariflondirmoys c¢alismisdir.Moktub-roman formasinda
galoms alinan an mohsur romanlardan biri da iralido genis tohlilini veracoayimiz Rosad Nuri
Giintokinin “Qadin diismani” aSaridir. Leyla Orbilin “Maktub esqlori” (“Mektup Asklar1™) asari
do moktub-roman formasinda yazilmisdir.

Giindslik-romanda yazigilar hadiso vo ohvalatlari gohramanlarin giindsliklori vasitasi ilo
catdirir. Giindoaliklor do moktub-romanlarda oldugu kimi gohramanlarin monavi alomini,
psixoloji vaziyyatini izah etmok tiglin goloma alinir. Giindslik romanlarda gohramanlarin ancaq
ozlorino etiraf etdiklori gergokliklori oxuyan oxucu giindoslik formasinda goloms alinan
romanlara daha cox istiinliik verir. Tirk adobiyyatinda lirik-psixoloji romanin banilorindon
sayilan Rasad Nuri Giintokinin “Caliqusu” aSari giindalik-romanin an g6zal niimunsalarindan
sayilir. Xalido ©dib Adivarin “Bondvsoyi salximli ev” (“Mor Salkimli Ev”), Ayso Kulinin
“Xoyal”(“Hayal”), Ziilfii Livanelinin “Sevdalim hoyat” (“Sevdalim Hayat”) romanlar1 da bu
formada galomo alinmigdir.

Psixoloji romanlara galinca, ilk ndvbada onu geyd etmok lazimdir ki, bu asarlords siijet xatti ilo
yanasi, gohramanlarin monovi-ruhi alomina, psixoloji halstino bdyiikk ohamiyyat verilir.
Tadgigat boyunca psixoloji romanlar genis sokilds tahlilo calb olunacagina gérs, burada onun
formalar1 haqqinda imumi moalumat vermoklo kifayatlonirik. Boazi romanlarda psixoloji
tosvirlor hadisalor vasitasi ilo gostarilorkon, bazilorinds elmi-psixoloji osaslarla oks etdirma,
tibbi terminlor, xostaliklorin izahi istiinliik toskil edir. Masalon, Rasad Nurinin “Marhomot”
(“Acimak”) romaninda gohramanlarin monovi diinyast oks edilorkon, Peyami Safanin
“Yalmziq”, “Simgok” (“Simsek”), “Madumuazel Noralyanin kreslosu” (“Matmazel
Noralya’nin Koltugu”), Azra Kohenin “Fi”, “Ci”, “Pi” va s. kimi romanlarda tibbi termin
bollugu, psixoloji xastaliklorin izah va sorhina genis verilir. Psixoloji romanlarda mohsur
psixologlarin miixtalif tohlillorino asason gohraman moévcudlugu olmusdur. Xarici tadqigatgi
Uellekin fikinca psixoloji romanlar Freydin psixo-analiz ananasindon sonra ortaya ¢ixmislar.
Psixoloji romanlarla baglh tiirk odabiyyatsiinas1 Borna Moran yazir ki, “Stiuraltinda ancaq
fikirlor, diisiincalor yox, an xirda detallar da boyiik oshamiyyat dasiyir. Bunlar stiurun an gizli
noqtasidir” (5, soh. 64).

142



INTERNATIONAL CULTURE, ART AND LITERATURE CONGRESS
AUGUST 16-18, 2024 1JSSEL, HOLLAND
CONFERENCE BOOK

Odabiyyat siyahisi:
1. Beckson K. A Readers Guide to Literary Terms. New York. 1961. 230 p.
2. Jhon Smith. Psikopat. Cev: Melek Golden, Istanbul: Nokta Kitap, 2012, 390 s.
3. Kemal Namik. Intibah. Istanbul: Say Yayinlari, 2010, 110 s
4. Nadir Kerime. Romancinin Diinyasi Inkilap ve Aka Kitabevi, 1981, 346 s.
5. Moran Berna. Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri. Istanbul: Iletisim Yayinlar,
1982, 352 s.
6. Yilmaz Durali. Roman Kavrami ve Tiirk Romanmin Dogusu. Istanbul: Kesit
Yayinlar1. 2011.160 s.
1. http://www.yarindergisi.com

143



CONFERENCE BOOK

NATIONAL FOLKLORE MOTIFS IN THE DEVELOPMENT OF CHILDREN'S
LITERATURE IN THE FIRST DECADE OF THE 2000S

2000-Ci iILLORIN iLK ONILLIYINDO USAQ ODOBIYYATININ INKiSAFINDA
MILLI FOLKLOR MOTIVLORI

Sohrat Niisrat qiz1 Mommadova

Azarbaycan Dovlat Pedaqoji Universiteti, Odabiyyatin tadrisi texnologiyasi kafedrasinin
miidiri, Filologiya iizra falsafa doktor, dosent, https://orcid.org/.0009-0006-6553-6385

XULASO
2000-ci illsrin ilk onilliyinds usaq adobiyyatinin inkisafinda milli folklor motivlari

Qosom Isabaylinin yaradiciliq mafkurasine vo mohsullarina gida veron, onun ciicarmasindo va
boy atmasinda, parvarisinds Vo piixtologsmo—sinds tokan rolunu oynayan qaynaqlar da vardir.
Bu qaynagqlar igarisinds folklorun rolunu ayrica qeyd etmok lazim galir.

Biz yalmz Qosom Isaboyli Vo Azorbaycan sonotkarlarinin yaradicihigma deyil,
imumiyyatlo, diinya usaq odobiyyatinin oadobi-mofkurovi cabboxanasina nozor saldigda
goriirtik ki, folklor biitiin xalqlarda on mdtobor usaq yazici vo sairlorinin yaradiciligi {igiin on
etibarli vo miinbit qaynaq rolunu oynamigdir. Bagqa s6zlo: «Xalq yaradiciligi 6ziiniin yiiksok
ideyalilig1 vo estetik dolgunlugu ilo usaq adobiyyatinin asas qaynaqlarindan biri olmusdu.

Olbatto, diinya usaq adobiyyatinin inkisafinda folklorun oan 6namli rol oynamasi, usaq
sonatkarlarmin global miqyasda dono-dono ona miiraciot etmasi Sobabsiz deyil. Olverisli
stijetlor, sirin dil, rovan tohkiys, dolgun obrazlar, yaddaqalan xarakterlor, hadisalordoki
olvanliq, daxili dinamika, gozlonilmaz situasiyalar, badii tasvir vasitslorinin bollugu, zangin
fantaziya, nikbin ruh, zorif yumor va s. xalq adabiyyatin1 usaqlara sevdirir. Goriindiiyii kimi,
folklor 6ziiniin genis vo alverisli imkanlari ilo usaq oadabiyyatina ¢ox sey vod edir. Hagigotan
do, onlar arasindaki olaga goxxassali, coxalamatli xarakter dastyir. Umumiyyatlo, xalq boyiik
sonatkar olmagla yanasi, hom do bdyiik torbiyacidir vo «heg kos xalqin pedaqoji diihasi ila
miisabiqoya giriso bilmaz”. Usaq adobiyyatinin iso baslica vazifasi boyiimokds olan nasli
torbiya etmokdir. Bundan olave, «xalq 0z poeziyasinda usagm biitiin hoyatini, biitiin
maraqlarini, biitiin faaliyyatini shato edir. O, usaqlara moxsus seirlorin poetik ganunlarini
yaratmigdir. .. Xalq usaqlarin adobi zovqiinii, hagigston, dahiyans sokildo duymusdur.

Agar sozlar. Kigikyasli, oxucu, folklor, nagil, milli, adat, tasvir, poema, motiv, fantastik.
SUMMARY

There are sources that feed the creative ideology and products of Gasham Isabayli, and play the
role of impetus in its germination and growth, development and maturation. It is necessary to
mention the role of folklore among these sources.

When we look not only at the creativity of Gasham Isabayli and Azerbaijani artists, but in
general at the literary-ideological armory of world children's literature, we see that folklore has
played the role of the most reliable and fertile source for the creativity of the most respected
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children's writers and poets in all nations. In other words: "Folk creativity became one of the
main sources of children’s literature with its high ideality and aesthetic fullness.

Of course, it is not without reason that folklore plays the most important role in the
development of world children’s literature, and that children's artists repeatedly turn to it on a
global scale. Convenient plots, mysterious language, smooth development, full characters,
memorable characters, ease in events, internal dynamics, unexpected situations, abundance of
artistic means of description, rich fantasy, optimistic spirit, gentle humor, etc. makes children
love folk literature. As you can see, folklore has a lot of promise for children’s literature with
its wide and favorable possibilities. Indeed, the relationship between them is multi-
characteristic, multi-signal. In general, in addition to being a great artist, the people are also
great educators, and "no one can compete with the pedagogical genius of the people.”" The main
task of children’s literature is to educate the growing generation. In addition, “the people in their
poetry cover the whole life, all the interests, all the activities of the child. He created the poetic
laws of children's poems... The people really understood the literary taste of children in an
ingenious way.

Key words. Younger, reader, folklore, fairy tale, national, custom, image, poem, motif,
fantastic.

Giris

Azorbaycan usaq odobiyyatinin son illor meydana golmis odobi yaradiciligini nazardon
kegirdikda bels bir naticays galmak olur ki, usaqlar ti¢tin yazan goalom sahiblarimiz 6z imkanlari
cargivasinda kicik yasli oxucularin talim-tarbiyasina, monavi doyarlorinin inkisafina vo
formalagmasina tosir gOstoron osorlor yaratmaga ¢alismiglar. Xiisusilo, Azorbaycan
Respublikasinin alds etdiyi miistaqillik illarindon sonra az da olsa usaq adabiyyati sahasinds
yeni sopgili asarlorin yazilmasina meyl artdi. Azarbaycan usaq adobiyyatinin son onillardaki
naaliyyatina diqget yetirdikds aydin olur ki, s6z sonatimizin bu sahasinin mohsuldarligi avvalKi
illordon az olsa da, bu adobiyyatin mévzu va ideyalarinda, fikri ifads torzinde miistoqil, golocayi
inkisafda olacaq usaq odobiyyatinin ilkin clicartilorini gormok miimkiindiir.

Biitovliikdo 90-c1 illords vo o ciimlodon, 2000-ci illarin ilk onilliyindo usaq odobiyyatinin
inkisafinda milli folklor motivlarindon va diinya xalglarinin inkisafnda adabi manbalorindon
qgida almus osorlor xiisusilo digqgoti colb edirdi. Bunlardan I.Sixlinmn “Sap1 6ziimiizdondir”
(1990), 1.6fandiyevin “Son ey bdyiik yaradan” (1997), Zahid Xolilin “Diinyanm on balaca
nagillar” (2002), “Orxan vo dostlar1” (2004), Q.isabaylinin “Uiiii”, “Elnur, Okil vo onlarmn
bagina galonlor” (1990), R.Yusifoglunun “Ayli c1gir” (1992), M.Quliyevin “Tomsillor” (1996),
“Alleqorik pyeslor” (1997), ©.Quluzadonin “Bogg¢a” (2008), “Qiirbato diison das” (2008) vo
sair kicik yasli oxucularda maraq doguran kitablar1 qeyd etmok miimkiindiir.

Bu illards yasli nasills yanasi yeni naslin niimayandalari do adobi prosesds foal istirak edirdilar.
Bu golom sahiblarindan biri do milli usaq adobiyyatimizda 6z orijinal Gislubi ilo segilon Qagom
Isabayli olmusdur. Q, Isaboyli xiisusilo 90 c1 illor Azarbaycan usaq odobiyyatinin inkisafina
tokan veran golom sahiblorindan biridir.

Qosom Isaboylinin osorlorindo bilavasito sifahi xalq odobiyyatina miiraciot edilir, folklor
movzular1 vo janrlarindan yaradiciligla istifade olunur. Homin asorlords folklora xas olan
xiisusiyyatlor — dilin aydinligi, axiciligi, sirinliyi, xeyirxahliq, diizliik, miibarizlik, omasevarlik,
gohramanliq kimi monavi keyfiyyatlorin xalq deyim torzinds ifadssi diggsti calb edir. Bu da 6z
novbasinds usagin tofokkiiriiniin, toxayyiliiniin inkisafina gatirib ¢ixarir, usaq ado—biyyatinin
tislubi imkanlarini genislondirir.
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Akademik Bokir Nobyev yazir: «Usaq yazigilarimiz xalq na—gillarindan mévzu gotiiriib
islomakls yanasi, 6zlori do yeni nagillar yazirlar; asrlorin imtahanindan ¢ixmis nagil janri usaq
galbina, fikrina tasir gostormak, onu 6z ardinca aparmagq tigiin bacarigl ya—zig¢inin oalinda ¢ox
garakli bir odabi vasitadir. Sahilds durub doaniza baxarkan tifiigla suyun harada birlosib harada
ayrildigini miisahids etmok miimkiin olmadig1 kimi, nagillarda da bazan zangin hoyat materiali
ilo yaradici fantaziyanin bir-biri ilo neca qaynayib-qgarisdigini toyin etmok ¢otin olur.Usaq
sonatkarlarimin 6z miisahidslorindon ¢ixardigi bir natico tamamils dogrudur ki, usaqlar miiasir
elmin on yeni kosflori ilo yaxindan maraq—landiglarina baxmayaraq, nagillar diinyasinin
cazibssindon do ayrila bilmir, bu texniki toroqqi zamaninda da zimriid qusunun vo
Molikmommadin sehrli diinyasini sevirlor. Bu sahado bizdo S.Rohimov («Sir vo tiilkii»),
9.Voliyev («Ag qog¢ va qara qog»), M.Rzaquluzads («Daniz nagili»), M.Dilbazi («Biri vardi,
biri yoxdu») mohsuldar islayirlor.» (8,5.135-136)

Qosom Isabayli usaq asarlorinds badii sonatkarligla yanasi, tarbiyavi mozmun giicliidiir. Sair
M.Ismay1l sairin yaradiciligmin real qiymatini verorok yazir: “Elo ilk poetik tamshqdan
yadimda qalan vo sonralar unutmaq istasom do unuda bilmadiyim “gdyds qusdu, yerds dasdi
toragaylar” misralar1 da Qasamin obrazl diisiinca torzina malik oldugundan xobar verirdi. Hom
do bu obrazli diisiincs tarzinin poetik moziyyatlori ilk baxigdaca diqqgsti ¢okirdi: fikrin uyarls,
yerinds islodilon sozlorlo amin-arxayin deyimi. So6zii, neco deyarlar, ayib biikkmok, istadiyin
axara salmaq bacarig... 9slinds sonatkarliq sirri deyilon bir sey varsa, o ele budur”.

Sairin galoma aldigi seirlori hom fardi iislubuna, ham ds ¢ox incaliklo toxundugu moévzusuna
goro secilir. Onun hor bir misrasinda xalq deyimini duymaq miimkiin olur. Xalq
yaradiciligindan vo milli klassik adobiyyatimizdan qida almis sair orijinal nimunalorini
yaratmigdir. Xiisusilo, onun seir yaradiciliginda lirik folklor janrlarmin poetik xiisusiyyatlori

2 (13

Oziinii gostarir. Masalon, “Barokat”, “Corok™ vo sair seirlorinin poetik misralar1 sanki bizo
morasim nagmolorini xatirladir:

Babamla tezdon

Hoyota diisdiik.

Yera bir alca

Corak diismiisdii.

O boyda kisi

Cokiib diz tisto;

Gotirdi, opdii,

Qoydu goz iisto (“Barokat”). (2. s. 234)

...COyiir, yani siir yeri,
Stir yeri, ¢coylir yeri.
Glin yuvalandi, durma,
Yer havalandi, durma.
Kosli quyrugla, goriim,

Kotani yagla, gértim... (“Corak™). (2.5, 236)
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Yaxud, “Oxsamalar” silsilasine daxil etdiyi seirlordo xalq yaradiciliginin tosiri duyulsa da,
sairin iislub gozolliyi misralar1 daha da poetiklosdirir:

Kandimiza baharda gal,

GOy otlar ¢in-¢in olar.

Hor addimda bir toragay,

Bir topa bildirgin olar.

Cigoklari yol yoldasin,

Giillari balodgin olar... (2.s, 238)

Q.Isaboaylinin “Samax1 Sam nagili” va “Okil-Bakil” adl1 iri hacmli asarlori xiisusilo diggati calb
edir.

“Samax1 Sam nagili” poemasinin mévzusu ofsans xarakterlidir. Sair asorin gohromanini — Sami
dogulan vaxtdan hayatinin sonuna gador dastansayagi tosvir edir:

Yaz basi,

Nagillt

Bir axsam,;

Bir oglan

Doguldu,

Ad1 Sam... (7.s,215)

Miisllif Samin sonraki hayat torzini tasvir edir, onun gahromanlara xas olan foaliyystindon s6z
acir: at1 qagaraqda minir, xam at1 ram edir, insanlara al tutur, xeyirxahligi vo zohmotsevorliyi
ilo haminin ragbotini qazanir. Lakin ortaya ¢ixan sor qiivve - Cugul gohromanla iiz-iizo galir,
nagillardan forgli olarag, asas gohroman Sam sar qiivva {izarinds goloba ¢ala bilmir, Cugulun
namoardliyi naticasindo 6z hoyatini itirir. Miollif daha ¢ox moQsadini, Samaxi soziiniin
etimalogiyasini agmaga ¢alisir: oglunun can verdiyini 6z gozlorilo goron ananin iirok yangisi

izah edir:

Bir samdan alisar
Minlarlo Sam axi!
Belo boguldu,
Belocs ad oldu,
Beloco yurd oldu
Samaxi! (7.s, 216)

Q.Isabaylinin iki hissoden ibarat olan “Okil-Bokil” poemas: “On yaxsi usaq kitabr” adl
Respublika miisabiqasinds ikinci miikafata layiq goriilmiisdiir. Sair daha ¢ox miiraciat etdiyi
folklor motivlorindon gaynaqlanmis bu osordo voton mofhumu olduqca qabariq tosvir
olunmusdur. Sair asarini usaqglara bu ciir toqdim edir:

Yazdim “Okil-Bakil™1,

Cap etdim, oxuyasan.
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Bir az da s6zlarimin
Qorxusunu duyasan. (7, s, 148)

Sair bu misralar1 golomo almagla osorin badii doyorini, tesir qilivvesini, diistindiiriicii
magamlarint 6na gokmak istayir. Folklor motivlerindon maharatls istifads edan sair bitkin bir
osar yaradir, poetik duygularla miiasir oxucunu 6z arxasinca aparir, onu doarindon diisiindiiriir,
vaton sevgising saslayir.

“Adim Okil-Bakildir” adlanan birinci hissads sair Okil adli bir sagird obrazini yaradir. Altinct
sinifdo oxuyan Okil 6z fordi keyfiyyatlori vo yasina xas olmayan igidliyi ilo secilir. Casusluq
niyyati ilo sorhadimizi kegarak, 0ziinii sikast adam kimi galomoa veran kisi 6ziiniin siibhali
harakatlori ilo balaca gahroman Okilin sarrast goziindon yayinmir va o, kisini aldadaraq sarhad
zastavasina gotirir. Yoxlama zamanit molum olur ki, 6ziinii alil kimi gostoran bu kisi pesokar
casus imis. Okilin igidliyi biitin kondo vo moktaba genis yayilir. O, sorhad qosunlari
komandanlig1 torafindon “Sarhad slagisi” dos nisani ils toltif olunur.

“Kesikdoa” adlanan ikinci hissado Bokil ordu siralarina ¢agrilir. Moktobds oxudugu illards
gostordiyi igidliya rogmon, onun sorhadds qullug etmasine raziliq verilir. Bakil burada da
igidlik gostarir, on tohliikali casusu yaxalayaraq zastavaya gotirir. Mioallif Bakilin dili ils iki
yera pargalanmis Azorbaycanin dordini xatirlayir, iki qilitbe boliinmiis bu xalqin na vaxt
birlasacayi haqqinda 6z diisiincalorini poetik misralarda vermays calisir:

Neyloayak biz, ilahi!

Cani cana yetirok?!

Sah Ismay1l Xotaini

Hardan tapib gotirok?! (7.s, 146)

Q.Isabayli bu asori ilo dovriin Azarbaycana rast gotirdiyi monfur diismon obrazinin manovi
simasint agir, ermani (osbkarlarinin torotdiyi agir cinayatlori miithakima edir, miigaddos
torpagin boliinmaz oldugunu déna-donos geyd edir.

Sair M.Ismayil “©kil-Bakil” poemasinin 6n sdziindo yazir: “Poema yazmaq, 6zii do bitkin,
kamil bir poema yazmagq indi hagigoton do ¢otin bir igdir. Yazi ilk satirlorindonds oxucunu alo
alir, onu Okil-Bakilin 6miir yollarinda diisdiiyii miixtalif macaralardan kegirir. Segilon saqraq
tohkiyo-ifads tisulu birinci misradan sonuncu misraya qadar davam edir. Elo birnofass yazilis
ovqgati poemanin birnafose oxunmasina imkan yaradir. Hor misra fikirls hissin bohrasidir”.

Q.Isaboylinin usaqlar iiciin xalq deyimindoa yazdig1 asorlorinin rovan ahongi, onlarin ruhuna
uygun golon sadoaliyi vo tobiiliyi, seirlorin sads, yeni islublu tosvir torzi do onun iistiin
cohatlorini va deyilonlari tosdiq edir. “Kiilok” seirinds bu xiisusiyyatlori gormok miimkiindjir.
Sairin bu seiri forma baximindan ilk névbada sifahi xalq yaradiciligindan qidalanmisdir vo
mozmunca S.M.Qosnizadonin “Zalimam, hay zalimam” adli nagilini xatirladir:

-Ay kiilak, na asirsan?
-Osmasam, olmaram man!
-Olmaginin xeyri var?
-Xeyri var ki, varam mon.
-Qisda no xeyrin var, ha?

-Qisda yagis, qaram man.
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-Yazda ba?..
-Agaclari
Oyadan nubaram mon... (7. s, 14)

Alleqorik tisulda vo miikalima soklinds yazilan bu seir usaqlarin hoayata baxisini formalasdirir,
bilgisini artirir, orijinal misralarin poetik tapintisi adami valeh edir. Sifahi xalq adabiyyati
¢esmasindan qida alan bu seir niimunalori usaglarin yaddasina abadi hakk olunur. Bulag suyu
kimi soffaf, lozzatlo golbs siiziilon bu sopgili seirlor sairin poetik yaradiciliginin bazayins
cevrilir.

“Nanam tokdi” poemasi da nagil iislubunda galomo alinmigdir. Balaca oxuculara “salam” veran
sair usaqglarin onun kitabin1 oxumagina sevinir:

[nanmagim galmayir,

Diizii, goziima, vallah!

Bu sanmisan, alindos

Kitabimdir.. ma-sal-lah!? (7.s, 143)

“Xos gordiik” foslinds ise usaqlardan 6trii darixdigini, onlarsiz yasaya bilmoamasini, onun
intizarina son qoydugqlar1 tiglin sevindiyini dilo gatirir:

Xos gordiik, ay Mahsati,

Ay Anar, Qagom, Zaran!
Vallah, sizdon &tori

Yaman darixmigam mon.

Na yaxs1 qoymadiniz

Yolda monim géziimii.

Bir az da sobr elayin,

Ag1b tokiim 6ziimii... (7.s.120 )

Poema kondds tonha yasayan nansnin hayatina hasr olunmusdur. Nona 6z evinds tokbasina
yasasa da 0z analiq borcunu unutmur, fikri-zikri usaqlarinin yanindadir. He¢ tok qaldigina da
heyfsilonmir, Allahin da tok oldugunu yada salaraq 6ztins toskinlik verir:

Deyir: - Allah oxsadib

Oziino son ¢agimda.

O da tokdi, man do tok
Diinyanin qucaginda. (7.s, 123)

Poema bir nego bélmoani shati edir: “Nonom deyir”, “Nonom ¢6rak gondarib”, “Nonom atib
evini”, “Nonom obasdan durub”, “Nonam yir-y1g1s etdi”, “Nonamgilo golmisom”, “Nonom mot
hazirlayib”, “Nonam maktub yollay1b”, “Nonam satib evini”. Har bir bolmada nananin kegirdiyi
iztirablar, kdvrok hiss vo duygular, zomanays, diinyaya nikbin baxisi yeni naslin galocok
hoyatinin xogbaxtliyino hesablanmisdir.

Sair Djdar Ol “Nonom tokdi” asari haqqinda yazir: “Qosom Isaboylinin bu kitabin1 oxuyanda
¢OX Qgoribsadim. Sirvanin agact — yulgun kollari, otu — garagan, qusotu, yovsan olan soran
diizlori iiclin burnumun ucu goéynadi. Yayda, istinin cirhacirindan “su” deyib, ilgimina
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qagdigimiz boz diizlor géziimiin 6niina galdi. Giinagdon yanib qaralmis, saxtadan allori gat-cat
olmus, garisga kimi gaynasan, isi-giicli bagindan asan tanis izlori andim”.

Q.Isaboyli 6ziinii usaq sairi kimi tamitsa da, 6z maraq doguran hekayalori il do diggatlori calb
eda bilmigdir. “Samur at minir”, “Bir qariyla bir qoca, Dingilim-fis oynar geca” kitablarina
onun diigiindiirticii, torbiyavi ohomiyyatli hekayslori daxil edilmisdir.

“Samur at minir” adli kitaba daxil edilon “Duqqu, Cuqqu, Qizil vo basqalar1”, “Abdul omi”,
“Ye...i¢...hiir”, “Oristo”, “Bir fincan “kompot”, “Talvarda bir geco” vo sair hekayslor 6z
mozmunu Vo dorin monasi ilo segilir. Usaqlarin biitiin yas morhalalorinds kegirdiyi gercok
hayati hisslarini, holo barkimomis kovrak diisiincalarini, yalniz 6zlarina maxsus olan sirli diinya
manzaralorini tobii poetik boyalarla vo sirin {islubda qolomo alan Q.Isaboyli 6ziinii bir usaq
nasiri kimi do tasdiq etmisdir. Onun sairlik maharati orijinal nasr asarlorinin yaranmasina sabab
olmusdur.

Bu baximdan, onun nagil motivli “Uiiii”, “Elnur, kil vo onun bagma golonlor” adli nagil-
povestlori 6z badii dayari ilo diggoti calb edir. “Galdim Xalsa kandina” povesti do oxunaqligi
Vo torbiyavi shomiyyati baximindan usaqlarin maragina sabab olur.

Yazig1 ©.Babayeva yazir: “Qosom Isaboylinin “Nonom tokdi”, “Okil-Bokil”, “Uiiii” kitablarini
nainki maragla oxudum, hatta bozi sohifslorin istiine “sag ol!”, “sla” sozlarini yazmagdan
oziimii saxlaya bilmoadim..., Qesom Isaboylinin “Uiiii...” povestinin ad1 kimi 6zii do usaq nasri
{icin tapintidir. Aglagan Giinayr hami “Uiiii” gagirir. Povestin proloqunda miiallif bu adin
hardan meydana galdiyini mazali bir hadiss ilo agiglayir. Bundan sonra bir-birini {istaloyan
gozlanilmaz oshvalatlar bizo balaca qizcigazin bdyiik sorgiizestlorini gdozlonilmoz amallarii
nagilvari poetik dillo togdim edir”.(11,s 134)

Dogrudan da, bu asari oxuyan har bir oxucu nagillar alomins diigiir. Osarin siijet xatti asason
Aygiiniin “Uiiii-niin) gordiiyii qoribe yuxularin miistovisi iizerinds qurulmusdur. Qohroman
yuxusunda fantastik goriintiilorlo garsilasir, miixtalif vaziyyatlora diisiir, biitiin bunlar sonda
onun monfi xasiyyatlordon xilas olmasina gotirib ¢ixarir. Miallif onlar1 gah Agac — adamlar
mesasing, Tarsinalar, Kiisiiliilor, Ogrular 6lkasine sayahats ¢ixarir, gah qocanin maraq doguran
hekayasina nagslor salir, gah da daha ¢ox xalq nagillarinda rast goldiyimiz qiivvet almasini
tosvir edir. Dirilik suyunu igorok dlmozlik qazanan Xidir Ilyas, insanlara sofa veron miidrik
hokim va digar nagillar alominin obrazlari orijinal sokilds oxucuya togdim olunur. ©sards tasvir
edilon ohvalatlar1 oxuduqca bizo molum olur ki, miallif tokco milli folklor nimunslorindon
deyil, o ciimlodon, diinya xalglarinin yaradicihgidan da istifado etmoyi bacarmisdir. “Uiiii”
nagil motivli fantastik aSor tasiri bagiglayir. Ona gors kigik yasl oxucu bu asSarin tasirins diisiir,
tonbal, aglagan Aygiiniin hor bir harokatini maragla izloyir. Orijinal iislubda galoma alinmis bu
nasr osarinds xalq yaradiciliginin bir nec¢o janrindan istifads hallarini gérmok miimkiindiir.
Layla, tapmaca, bayati, nagil vo sair.

“Elnur, Okil vo onlarin basina galonlor” povestindo miiasir dovriin hayat moanzaralori galoma
alinsa da, misllif 6ziiniin nagil¢iliq islubuna sadiq qalmais, bu sirli diinyanin seyrina ¢ixmisdir.
Baba obrazinin dediyi har bir kolam xalg deyiminin incilorindondir. Baba ilo novo arasinda
gedon miikalimo xalq yaradiciliginin bir sira sirli magamlarinin mona doyarini tiza ¢ixarir, kigik
yasli oxucunu xalq adat-ononasi ilo yaxindan tanis etmoays ¢alisir. Xalq yaradiciligini yetorinca
moanimsayan miiallif bu asarinds do bir ne¢o janrdan istifads edir. Burada alleqoriya iisulu ilo
miikalimoalors, miixtslif janrlardan niimunslors - sayag¢1 sozlarine, diizgiilors, garavalilore vo
saira rast galmok olur.

9dabiyyat
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KUlidrel baglam, teknik ve malzeme kullanimi, 2| sanatlar, fonksiyon ve
estetik gibi kavramlar geleneksel sanatlann czellikleri arasinda if

lir. Bu sanat formlan yal gorsel agidan gekici olmakia ka
syni zamanda gelenekierin, becerilerin sel estenk tercinlenin
koruyucusu olarak 6nemli bir tarihi ve kiltirel deger de tasimaktadir.

Geleneksel sanat eserlerinin bireysel yarstimlan da belirli bir teknigin ve
esnenin kullanildig beceri ve estetik tercihin Grinidir
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GIRIS ve KURAMSAL GERCEVE

« Tasanm, insaniann hayatinda her zaman nemii bir rol oynamisti. Gegmisten ginamize, estetik
we iglevselligi bir araya getiren tasanim, toplumianin kiltiirel, sosyal ve ekonomik yaplarinin bir
yansimasi ofarak karsimiza gikar. Glndmzde ise tasanm dinyas:, kiresellesme ve ulusaliagma
ibi iki gl ki nun etkis alinda yekillenmektedi. Kiresellesme, dinya genelinde
KUitbre/, ekono teknolo]ik entegrasyonu artincken, ulusaliasma ise yerel kimilklerin ve
Kitire! mirasin korunmasing yonelik gabalar: temsil etmektedr, 8u ik olgu, tasanm streglerine
ve sonuglarina geiti sekillerde etki ederek, tasanmedann yaklagim ve pratiklerini

degigtirmektedic
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